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Resumen:

En el presente ensayo pretendo mostrar como dgrfrfia, entendida como discurso,
contribuy6 en el plano de lo simbdlico a la constion de una hegemonia social a
comienzos de siglo XX en la ciudad de Cartagenaidddo un seguimiento de la

forma en que la élite smuto-representan la fotografia producida en el periodo 1900-
1930, busco develar como este producto culturdicgza de un proceso social de

marcacion de distancias entre dicho grupo (queaakerdefinian en relacion con los
valores modernos) y los grupos sociales que noapoestos valores en practica, es
decir, los grupos populares de la ciudad.

Palabras claves:

Fotografia. Representacion. Poder. Practicas @ildsir Modernizacion. Popular.

Memoria histérica.

Abstract: In this essay i show how photography wsided as a language of
communication, contributed in the symbolic aspextthe building up of a social
hegemony at beginnings of the Twentieth Centurthencity of Cartagena. By tracking
the way in wich the elite is self-represent throtigg photographs produced during the
period between 1900 and 1930, | pretend to reveaiMay in wich this cultural product
participates in a social process that sets thedsaamd distances between this group (
wich was defined in relation with contemporary )y and the social groups that did
not set these values into practice, being thoseapelar groups of the city.

Key Words: Photography, representation, power, cultural pcasti modernization,
popular, historical memory.

! Este ensayo es fruto de las investigaciones vy siisgas sobre poder y representaciones del semn{EtLIKA,
sede Cartagena, y tiene como base la tesisonstruccion de una imagen: Andlisis del disouistografico como
estrategia de auto-representacion de las élitesaggmeras a comienzos de siglo XX (1900-193@sentada como
requisito para obtener el titulo de ProfesionaLemglistica y Literatura en la Universidad de Cagtzayen el afio de
2005. Actualmente estoy ampliando este trabajovistigacion para mi tesis de maestria.

Enero-Junio de 2008 9



Consideraciones iniciales

Segun Pierre Bourdieu (1981; Bourdieu y Wacqua®®5), la sociedad puede
entenderse como un sistema de relaciones dondagkrges, valiéndose del capital
especifico (posicidn social, bienes materialespcmnientos académicos, etc.) que han
adquirido a lo largo de su trayectoria social, @mtn constates luchas para alcanzar el
poder, sea éste de caracter politico, social, @ljtaconémico o simbdlico.

Entonces, que un grupo social determinado apam@oa superior a los demas,
y que por esto cuente con ciertos privilegios easplacio social, no hace parte de un
orden natural e inmutable; en realidad estas ditéaeiones se van construyendo
gracias a la simultaneidad de factores especifiigados a momentos histdricos
determinados), facilitando y legitimando la creacde jerarquias que, después de un
tiempo, aparecen como naturales y, lo que es pemodificables. Para Bourdieu,
resulta mucho mas adecuado a las ciencias somal@smanas, en tanto espacios
criticos y tendientes a la democratizacion, comcebbrden social como un espacio
dinamizado por estos enfrentamientos entre lostag@ociales.

Siendo claro que el poder econdmico es uno dealtsres cruciales en que se
fundamenta nuestro orden social actual, se dagriado que quienes cuentan con él
tienen mucha mas facilidad de acceder a la mayenfm a todos, de los bienes
socialmente valorad@sPero también sabemos que el poder econémiconuiofia de
manera independiente, sino que opera y se susgentairo tipo de privilegios y

estrategias a nivel social y cultural, que ayudajuienes lo poseen a legitimar, y a

2 Lo curioso es que dichos hienes son consideraalizsus y deseables precisamente por ser privilegipor los
grupos poseedores del poder econémico, pero esso(gs hegemonia) no se percibe como una imposkErd.a
Distincién, Bourdieu muestra como los valores estéticos somegae construidos para asi expresar diferenciacion
social.
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hacer ver como tales y naturales, sus privilegioe &l resto de los grupos de su
comunidad.

El poder (o el control) que se tiene sobre la peodun y circulacion de los
discursos, por ejemplo, contribuye de forma deteamte en la construccion del poder
social (Foucault, 1978) pues al tener mayor acceso a la produccién deirdiss, al
tener la facilidad de hacer visibles sus concegdatel mundo y poder presentar sus
habitus(Bourdieu, 1981) y practicas sociales como supesigrdignas de imitacién (en
contraposicion a otras que seran negadas, excluidasultadas de los espacios de
visibilidad) los grupos poseedores del poder ecacdngue por lo tanto aparecen como
dominantes, legitiman y aseguran la dominaéion.

Teniendo en cuenta lo anterior, en el presente t&et interesa mostrar como la
fotografia, entendida como discurso, contribuy6 etrplano de lo simbdlico a la
construccion de una hegemonia social en la Caragencomienzos de siglo XX,
periodo en el que se pone en marcha un procesoodernmizacion de la ciudad.
Haciendo un seguimiento de la forma en que la gtiteito-representaen la fotografia
producida entre 1900 y 1930, busco develar comopmstucto cultural participa de un
proceso social de marcacion de distancias entréliges, que ahora se definian en
relaciéon con los nuevos valores modernos, y logpag sociales que no ponian estos
valores en préctica (0 incluso se resistierongoniaron de diversas maneras ante los
mismos) es decir, los grupos populares de la ciudad

Elijo la fotografia porque, siguiendo a Bourdie®@3), considero que a través

de ella se muestra todo lo que un determinado graponoce como importante y

® A pesar de las distancias teéricas entre Bourgliftpucault, se hace imprescindible utilizar sus
contribuciones conceputales como “caja de herraas&ipara los fines de este analisis

4 Esto esta relacionado con lo que Deleuze, (1685 texto sobre los Dispositivos, llama “lineawisibilidad”.

® De acuerdo con Stuart Hall, entendemepresentaciércomo “el proceso mediante el cual los miembros e u
cultura usan el lenguaje para producir sentiddsdeXir lenguaje nos referimos a cualquier sistetaasignos
(fotografia, pintura, habla, discursos escritosigenes hechas a través de la tecnologia, esquetitagas) a través
del cual se transmitan conceptos sobre lo queeesisel mundo real o imaginario”. (Hall, 1997: 61).

Enero-Junio de 2008 11



determinante en las interacciones sociales, en eat®, el grupo politica y
econdémicamente dominante en la ciudad en el pesadctuestion. Sefalaré, entonces,
como a través de esasito- representacionese establecen relaciones de poder, se
exponen conductas reguladoras y en consecuencigr@gaocionan y legitiman
identidades y subjetividades especificas.

Las fotografias a estudiar hacen parte de la séleaealizada después de
observar a fondo la coleccién fotogréfica del p#wiol900-1930, que posee la
Fundacion Fototeca Histérica de Cartageniste corpus refleja lo que la élite de
comienzos de siglo XX queria consignar como memaikual de la ciudad,
visibilizando lo que desde su perspectiva conviar@@artagena en una ciudad moderna.
Pero sobre todo, permite mostrar a la autoconsémicte los miembros de la élite como
gestores del proyecto de modernizacion, al tiemp® sy concepcién de si mismos
como sujetos modernos cuyas cualidadbahjtusjustificarian la posicion privilegiada
con la que contarian (y algunos creen hoy contiavi@) en la historia de la sociedad
cartagenera.

Entonces, ademas de dilucidar las formas en qudita se auto-representa,
atenderé a como éste discurso es respaldado comedaion, por iniciativas de las
mismas élites, de laundacion Fototeca Histérica de Cartagemaies en definitiva esta
institucion ha contribuido a la construccién de umamoria visual de la ciudad en la

gue sélo los miembros de este grupo aparecen cotoiea sociales determinantes.

Delimitando el contexto
A comienzos del siglo XIX la ciudad de Cartagenpeginentd una fuerte crisis
a nivel econoémico, politico y social que afectGastblemente las condiciones de vida

de sus habitantes, llevando, incluso, a que lasrdims entre los grupos sociales
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tendieran a relajar€eCon la entrada del siglo XX, de la mano de ladtipak de
Regeneraciéntiene lugar un proceso de recuperacion econdémigcaoyganizacion
urbana en el que tendran una gran participaciérgtapos de élite (Solano, 2003).
Dicho proceso repercutira notablemente en los mattower, recorrer y habitar la
ciudad, pero sobre todo agenciara cambios en la satial de los cartageneros,
remarcando las distancias que se habian desdibeifaelodargo periodo de crisis.

Las investigaciones

histéricas y culturales que se he

hecho sobre la Cartagena (
comienzos del XX (Ortiz, 2001
2004; Solano, 1996, 2003; Case
1994: Cunin 2003), coinciden e f ¥4
sefalar una serie de eventos
crucial importancia en la 1. Club Cartagen

recuperacion de la ciudad, entre los cuales podesitas 1. La fundacion de las
primeras industrias; 2. La creacién de obras yrorg&iones en pro del mejoramiento
de las condiciones sanitarias de la ciudad (conMeetado de Getsemani, el acueducto
de Matute, la planta de energia y las llamadasagude higiene, entre otras.); 3. El
embellecimiento del espacio urbano (a través aedacion de la red monumentaria, la
edificacién del parque de la Independencia y lastancion de modernos edificios
como el teatro Heredia o el Club Cartagena, etcfinglmente, 4. La expansion de la

ciudad por fuera de las murallas (principalmentelaaparicion del barrio de Manga).

& Javier Ortiz afirma que “el censo de 1875 delibate la catedral, -el de mas tradicién colonialopde habité la
élite hasta que se construyé el barrio Manga -,straedmo al lado de familias de tradicion comoDes castillo,
los Vélez, vivian familias de artesanos y emplealdmsésticas”. (Ortiz, 2001: 83-117)
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Todas estas transformaciones, desde la perspetdivss impulsadores, eran
muestra de la recuperacion de Cartagena y ademagprreba de la entrada de ésta en
la modernidad. Sin embargo, estas obras estabagiddsg a beneficiar sectores
especificos de la ciudad, mejorando, principalmdatecondiciones sociales de la élite
cartagenera y no de la poblacién en general. BEbtéteredia y el Club Cartagena, por
ejemplo, eran puertas abiertas a la idea de “@iltque se hacian las élites del
momento, pero no eran espacios a los que tenias@dodos los cartageneros. A
propésito de su fundacién, Lino De Lebn nos dic&ledanual El Buen Tonque:

Asistimos en este momento a un renacimiento sdcm@os venimos
de buena fe y sedientos de un ensanche para gtiespcontribuir
con nuestras fuerzas a que él no sea el entusidenum dia, sino
conviccion sincera y arraigada. El personal esmogitt que
compone (sic), es garantia de que sucedera loajltymmas se
afirma nuestra creencia si tratamos de cerrar poéaa que tienda a
dar entrada a elementos productores de discordiescgndalos.”
(Ortiz, 2004:206)

Entonces, gracias al acceso que tenia al Clubamtefinirse al individuo como
un sujeto culto y moderno, que poseia las caratitar$ y actualizaba las practicas
sociales correspondientes, lo que en conjunto iéed@ un tono de vida “civilizado”,
garante inmaterial de su pertenencia al grupo dambén

Incluso las plazas, que se muestran como un espacilegiado de lo popular,
fueron sometidas al control y la estética del greponomicamente dominante, que
ahora deseaba ante todo construir la imagen deciudad ordenada y aséptica. Una
nota como la siguiente, aparecida en el periédae®hion Comercial en el 22 de enero
de 1916, ejemplifica de forma clara esto:

Ayer presenciamos un espectaculo original, prirojtide los
tiempos de la pluma y el taparrabo. Tres gruposiojgangas se
debatian en la plaza de los martires, haciendo ofuean
cartoncitos de metal...En fin un cuadro de lo magsopasco,
pero de mal gusto para estos tiempos y estos.dgies que en

el Amador las autoridades concedan permiso pass ésistas,
pero eso en el Amador, en Pekin, pero en la plazdad
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independencia, a las cuatro de la tarde y en eld®id916.
(Ortiz, 2001)

Vemos entonces, en primer lugar, que el espad@ls@anto simbdlico como
material, es escenario y resultado de luchas yaees, en segundo lugar, que en ese
contexto, los actores sociales empiezan a seride$iependiendo de la capacidad de
acceso a los espacios que empezaban a aparecersocialinente valorados. Asi la
distancia entre la élite y lo popular, basada ewmil@gios econdmicos y politicos
arbitrarios, tiende a ser presentada en los tésnmenos crudos y cuestionables de
diferenciaciones culturales y de gustos “espontaeage adquiridos” por los miembros
de la élite. En ese sentido, la fotografia tienechmuque aportar al juego del
ocultamiento de las bases sociales de las difagrmitre dominadores y dominados,
pues se presenta como un mecanismo confiabletgnpiidamente objetivo que permite
registrar, guardando para la posteridad, todagréasformaciones experimentadas a
nivel urbano, social y econdémico, en la ciudad

De hecho, si revisamos la prensa del periodo ragagne es muy recurrente la
publicidad de estudios fotograficos abiertos allipdby que, ademas, en esos afos se
publicaron libros con fotografias de la ciudad ppramocionarla a los visitantes
extranjeros. Tal era la valoracion social dada fotegrafia, que entre las familias de
élite se acostumbraba a intercambiar fotos o alsyraea reforzar los lazos familiares y
sociales.

Sin embargo, no todos los cartageneros podiardaccen igual facilidad a la
fotografia, pues como resultado de la complejaasiéin econdmica y social que se
vivio en la ciudad a finales del siglo XIX, existimmuchas desigualdades econémicas
entre los grupos sociales, por lo que tomarse oteapiodria considerarse un privilegio,

situacion que solo décadas después (Silva, 1998)raserelativizando, con la
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introduccién de la koddkDe este modo, la fotografia como tal actuaba como
mecanismo de distincion en la Cartagena de comseaeloX X.

Al revisar la coleccién de la Fototeca nos en@mnts que la mayoria de fotos
del periodo son de miembros de la élite (los Vélez Araujo, los Lemaitre, los Roman,
los Zubiria, Los Del Castillo, etc.), ambientadascisamente en l0s nuevos espacios
gue empezaban a definirlos como modernos. En leaspimtografias donde aparecen
sujetos populares no se vislumbra de parte de lssnos una intencion de ser
fotografiados, pues en unos casos estan ocultagr@nse vislumbran en sectores con
poca luz, y en otros, se aprecia que su aparicidnele recuadro fotogréafico
definitivamente se dio de manera fortuita y hasta
accesoria (foto 2). Esto permite inferir que akten
mayor acceso al medio fotografico, los grupos
econOmicamente dominantes se erigieron en
imagineros (Muratorio, 19934 de la memoria
visual de la ciudad en el periodo sefalado,
visibilizando y guardando en la memoria colectiva

s6lo lo que ellos consideraban digno de ser

fotografiado y que, en gran medida, se cefiia a la

I e
2. Fachada casa tradicional
configuracion del proyecto modernizante puesto
en marcha de acuerdo a sus intereses a comiensggaXX.
La primera fotografia (Club Cartagena, p.13) pamgjlo, no sélo muestra un
edificio, es ademas la representacion visual destaperacion social y econdmica

alcanzada por la élite de la ciudad después detagjisis del siglo XIX. Recuperacion

que, desde su perspectiva, les facilita la insereid el mundo moderno, a través del

! Segun Silva (1998), es solo hasta los afios 60 cus@guede hablar de una popularizacion de la rfafiagen
Colombia.

Enero-Junio de 2008 16



acceso a lo que consideraban Cultura; y de pagerfeite diferenciarse, de una vez y
por todas, de los grupos populares con los quengrasado tuvieron que convivir mas
de cerca. El edificio se convierte en un simboltadentrada de la élite a la cultura, a la
modernidad, y esto se fija a través de la fotografi

De este modo, al tener mayor control sobre la m@idn y puesta en circulaciéon
de discursos (ya sea a través de periddicos conporiZénir y La época, manuales de
conducta comdel buen tonoy la produccién fotogréafica), la élite del momemiado
difundir las nuevas definiciones del espacio y &m$ores sociales, al tiempo que
presentaba susabitusy practicas sociales, relacionadas ahora corseldio moderno,
como superiores y dignas de imitacion. Situacioe lgupermite legitimar su posicidon
dominante en el espacio social cartagenero.

La fotografia como discurso

Si entendemos la fotografia como un discurso, es®mpodemos decir que en
ella operan dos tipos de codificacion. El primegado a las convenciones del cédigo
pictérico, lo que nos permite ver en ella una repnéacion del mundo real; el segundo
opera en la medida en que, a través de ella, sentiten las significaciones profundas
gue la persona, evento u objetos fotografiadasetiepara el grupo social que la
produce. Asi, aunque las fotografias por si sataproducen significado, transmiten y
refuerzan los que el grupo productor (desde swrvisle mundo) elige para ser
mostradogBourdieu, 2003).

Es claro que al tomar una fotografia se ejecuta,mdmera consciente o
inconsciente, un proceso de seleccion (Gauthi@6)l ®ero en ocasiones se olvida que
seleccionar es también eliminar, por lo que “eleg@ara una imagen figurativa, no es

Unicamente decidir lo que va a ser visible, sinobign lo que debe ser escondido

Enero-Junio de 2008 17



(Gauthier,1996:19), y segun el recorte que se remauede transmitir significaciones
muy distintas entre si aunque se tenga como basismlo referente.

Més alla de los gustos, intereses o conocimiedusdos del fotégrafo, en este
proceso de seleccion interviene la vision de myedtendida como forma de percibir
la realidad, practicas sociales legitimadas, esadtéticas que se siguen, etc.) del grupo
social al que éste pertenece y que, por entrentoni@nlo largo de su vida, ha
interiorizado. Por esto, a través de lo que sad@ecpara ser plasmado en la fotografia,
se puede rastrear lo que su grupo considera digserdsolemnizado o de ser guardado
en la memoria colectiva (Bourdieu, 2003).

Por lo tanto, aunque la fotografia no tenga autdaoem la construccion de
significados, 0 no pueda investir solemnidad otilegir ciertas conductas y practicas
sociales, a través de ella se reafirman las prengnaprobadas por el grupo social
productor (Bourdieu, 2003: 61). En consecuencieepus decir que la fotografia se
inscribe y es circunscrita, a la vez que se expame,la discursividad social en
resonancia con otros sistemasrdpresentacioncomo el lenguaje escrito en el pie de
foto, los discursos al interior de los cuales daaen la prensa, la retérica que a través
de su clasificacion le disefian espacios como Iaseouio la literatura, etc.

En este orden de ideas, podemos afirmar que lostam/ecomportamientos
sociales, ceremonias 0 espacios privilegiados erfografias a estudiar, ya habian
comenzado a ser valorados y a adquirir sentidéardes de los meramente denotativos,
para la élite cartagenera de principios de siglo. XX discurso modernizante que
circulaba en la ciudad, estaba presente en lasesdert grupo antes de ser plasmado en
las fotos. Pero a su vez hoy ese discurso puedeesenstruido leyendo a contrapelo a
través de las mismas fotografias, mediante laideraion del juego entre imagen y

contexto social. Esto es posible porque como ydijeelas fotografias (como objetos),
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el lenguaje visual y el contexto social, se remiteras a otros en el juego de las
representaciones.

Teniendo en cuenta todo lo dicho hasta ahora, &ncacion haremos una
aproximacion a cOmo aparecen representados logeactociales en las fotos
seleccionadas, reflexionando en torno a la relagi@ntienen estas representaciones con

el contexto social de la Cartagena de comienz@sgiie XX.

Representaciones masculinas: El patriarca vs el hdire moderno
La mayoria de fotos que conforman nuestro corpostea al grupo familiar. Segun

Bourdieu (2003: 64-65), las fotos familiares deben

su cantidad y solemnidad al hecho de que capt:
simbolizan la imagen del linaje” pero, ademas

esto, por medio de ellas se atestigua la solide:5

los lazos al interior de la familia (Sontag. 199
En este sentido, la recurrencia a este tipo des fg
puede entenderse como el deseo de mog
unidad y solidez familiar, imagenes que,
definitiva, transmiten la idea de fortaleza

poderio que, con el paso del tiempo, ayuda

3. Rafael Del Castillo y Familia

legitimar el poder sociaf.
En la mayoria de éstas fotos encontramos la hal@peesentaciordel hombre
como padre (ubicado en el centro de la foto comeilek que sostiene moral y

econdmicamente a la familia), pero, por la pose yorma en que se representan,

8 Al sefialar y resaltar al grupo familiar como tat pedio de la foto, no se esta haciendo otra gosaconsignar y
reforzar visualmente la idea de poderio, fijandfatailia como la representacion misma de éste.|Emtieulo Por

sus fotos los conoceréipublicado en la revista culturloventa y Nuevdedico una seccién a las representaciones
familiares. (Puello, 2006)
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también en ellas se muestra la imagen del hombreglecios que se ha “esmerado por
construir un espacio publico y privado en los gpeya y afianza su personalidad
dominante, cautivante y ejemplarizante (Solano. 61967), caracteristicas que,
finalmente, explican la posicion privilegiada detlividuo dentro de su grupo y por
consiguiente la posicion dominante de su grupoeesociedad en general. En las
fotografias estudiadas, estaspresentacionesdel hombre-empresario, vinculadas
estrechamente a la imperante retérica de lo “madentel periodo, chocaran,
dialogaran y, en otros casos, se fundiran conselidso patriarcal tradicional.
En la foto 3, por ejempl@parece Rafael Del Castillo con su familia. Al esta

el centro de la foto es él la figura destinada lamsnizarse. Por un lado, es la cara
visible de los negocios familiares y, por el o#s,el primer portador del apellido que se
traduce en reconocimiento socldbero ademas de esto, ¢
esta foto representa la imagen del hombre modeenc
éxito, poseedor de las cualidades que le garantzéln y
de paso a sus herederos, el poder social y logitieseque
este conllevd® En la pose Del Castillo se muestra altivc
seguro, como si estuviese consciente de las cdakdde

las que es portador. Esto, en un plano simbolisstificaria

el respeto y la admiracion, que los hombres comtieglen
. 4. A mi bella» encantadorz
en la sociedad.
La imagen del “hombre moderno” de éxito se ve jadla, incluso, en el modo

en gue aparecen arreglados los hombres en lagdfitegy en especial en los retratos. Es

9Segl’m Bourdieu (2003: 67), la centralidad es un eonclave que transmite sentido en las fotoggfiges, en
general, lo destinado a solemnizarse aparece steempel centro. En las fotografias familiares &s siempre el
padre quien esta ubicado en el centro, pero cuastéono aparece encontramos en su lugar a la mtada de los
hijos. Incluso, en una de las fotografias estudiadaemos al sacerdote, figura religiosa socialengnportante, en
el centro de la foto.

10 5egiin Solano (1996: 66) “...en este periodo adelmas inteligencia otras caracteristicas que cozaie a definir
la condicién humana, son la voluntad, la virtudydéoracion del tiempo y del trabajo...”
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notoria la preocupacion tanto en el cuidado ded&islles de si mismo (como el corte
de cabello o el cuerpo esbelto que sugiere un hemrialmente activo) como en los
de la ropa que us®bservemos las fotografias 4 ihi
bella y encantadora prima Natica de su primo Rapniro
y 5 (Rafael Rom@nen las que se nos muestra un
hombre esbelto y bien cuidado, notoriamente
preocupado por su apariencia fisica.

Segun Solano (1996: 6) esta notoria

preocupacion “expresaba un fortalecimiento de la

racionalidad moderna, y... la manifestacion de esa
5. Rafael Romé conciencia del cuerpo fue el surgimiento de modelos
de belleza y elegancia asi como las variacionesma#a’. Entonces, a través de la
exhibicidn, incluso del cuerpo y la ropa, se redtiz la imagen del hombre moderno,
cuyas practicas sociales, conductas y cualidadesopenian como dignas de imitacién.
Por otro lado,
las fotografias de los
logros alcanzados por
el patriarca también
fortalecian la imagen
de hombre de éxito. En

la foto 6 aparece el

Ingenio de Sincerin

6. Ingenio de Sincerin

(Colombian Sugar
Company), empresa en la que habian invertido sitatdg familia Vélez, una de las

mas influyentes en el entorno cartagenero. AquiregpaFernando Vélez Danies
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acompafado del presidente de la republica RafagéR@e los administradores y de
algunos trabajadores del Ingenio.

En elAlbum Cartagena de India®onoso (1928), define al ingenio de Sincerin
como “...una empresa monumental que pone de relietedemto de sus fundadores,
una fuente de progreso y bienestar”. En esta mddidgrafiar el ingenio, por un lado,
manifiesta el interés por mostrar como el procesmlemizador ha avanzado en
Cartagena. Pero es también, por otro, evidenciapyesentacion del éxito de sus
fundadores; en otras palabras, al mostrar el iogeri muestra veladamente a sus
duenios y su lugar privilegiado en el espacio $ocia

Las representacionedel hombre-padre y del hombre-empresario, se llegan
fusionar en el discurso modernizante. En alguness;ael patriarca familiar asume su
funcién de padre también en el nicleo empresatiala medida que busca inculcar sus
nuevos valores a los trabajadote€En el siguiente fragmento, que acompafia una
fotografia del Ingenio aparecida en el libro de @ vemos definido a este hombre
moderno, a la vez padre benevolente y empresamstruido por la élite :

Carlos Vélez Danies sera considerado uno de Jos hustres
de Colombia...las dificultades casi insuperables sjenergia
tuvo que vencer para llevar a cabo la obra del iimpde
Sincerin y la concepcion econdmica de la magna esagsonen
de manifiesto al par que su talento extraordingsic), su férrea
voluntad y su temperamento conquistador, sus t&ubab y
operarios lo amaron como a un padre...todas las idaedes
publicas y privadas sintieron el alivio de su bietiora
influencia. Fue amado de Dios y los hombre@onoso, 1928)

Representaciones femeninas:

En las sociedades patriarcales se hace una dbstimtara entre los roles

sociales que corresponden a los géneros: lo pusiaelaciona con lo masculino y lo

privado con lo femenino. EI hombre es visto comodheza de familia, es el encargado

1 Al representar la figura del padre, el empresgaimbién tenia las atribuciones para castigar las
ausencias y las llegadas tarde...al tiempo que ajard vigilancia autoritaria. Sergio (1996:74 )
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de los negocios y de tomar las grandes decisidi@esaujer, en cambio, se encasilla
dentro del eterno rol de madre y es reducida aasprivado, es ellal éngel del
hogar.

En el corpus
revisado las mujeres
aparecen con mucha
frecuencia siendo
representadas de forma
constante dentro de los roles

asignados en las sociedades

patriarcales, aunque en

7. Familia cartagener

muchos de los discursos que
circulan en la sociedad se reafirme la necesidagmensar a la mujer desde los nuevos
valores modernos.

En algunas fotografias se representa a la mujeodammadre, el pilar que
sostiene moralmente a la familia, la transmisoréodesalores, creencias y costumbres
de la sociedad patriarcal; mientras en otras sasigna del estereotipo de “el bello
sex0”, siendo percibida como un ser fragil cuya imaxpreocupacion es lucir bien,
llegando incluso a aparecer como pretexto parararastbienestar social.

En la foto 8, por ejempl@&ncontramos a una joven frente al tocador, miréandos
complacidamente en el espejo. Podria pensarseanecesita nada mas, aparte de ver
eternamente su reflejo en el espejo del tocad@stasfoto una digna representacion del

“pello sexo”!?

2 Incluso la publicidad dirigida a mujeres utiliztae denominacion. Veamos: “De nuevo hemos recibiddamado
calzado austriaco de cuero y de lona, PARA EL BELIEXS, a quien recomendamos visitar nuestros almactee
ferreteria, donde galantemente les seran mosttaslegstidos que ofrecemos”. El Porvenir.7 de Ederd916
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Ahora, si miramos con detenimiento la fotografies kncontramos con que el
tocador en si es un elemento central, es un olggto de encanto que sélo ésta dama
privilegiada y sus similares pueden poseer. Engynoemo aclara Baudrillard (1999:
21) no se trata solamente de hacer una reafirmaciéprdpletario sobre su posesion,
“sino por funcién sociolégica afiliarlo a toda aasle individuos que poseen de la
misma manera. En este sentido, puede decirse gusidoos de lo privado actian
también como signos de adscripcién sdci&én este caso, el tocador funciona como
objeto-signo al remitir a la posicion social dédeografiada. Por medio de la retérica de
la imagen femenina habla en realidad el padre-esagmequien, a través de la posesion
de los medios de expresion, puede ubicar a cadari'gen su lugar.

Por otro lado, en la foto 9 apareetra
Roman de Francocelebrando sus 16 afos
luciendo un vestido “adecuado” para una ocasiéon
en la que debia mostrar su mejor imagen.
Notemos que en comparacion con las madres de
los grupos familiares, ella posa de forma mas
relajada, mostrandose tranquila y segura de si.

Sin embargo, es ésta igualmente una ocasiéon para

8. Reﬂejose‘,El'be”OSGXO,, mostrar el poderio familiar, pues, siguiendo a
Baudrillard (1999: 4), en las sociedades patriacalo “se viste suntuosamente a una
mujer para que aparezca hermosa, sino para qugyaseson su lujo la legitimidad o el

privilegio social” del padre o el esposBntonces, ademas de registrar un evento
importante para el grupo familiar, fotografias coesta se convierten también en

mecanismos para evidenciar la estabilidad econodeda familia y su adscripcion al

grupo social dominante.
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Las mujeres, a través de este tipordpresentacionese convierten en un
elemento mas con el que se confirma la estabiligald élite. Por un lado, al colocar a
cada quien en el lugar que le corresponde, est@afamacion y demarcacion de los
roles de cada miembro dentro del grupo; por el i@mnemos la ostentacién econdémica a
través del despliegue de objetos a los que se diereso; y finalmente se est4 poniendo
en evidencia valores simbolicos ligados a la caostén de un concepto de moda
socialmente valorada.

Ahora, el proceso de demarcacion del
rol de la mujer no se da sin conflictos en el
contexto social en que se producen las fotos.
En ocasiones se encuentran en la prensa
discursos que ponen en tela de juicio tanto el
papel que tradicionalmente se le ha asignado

a la mujer en la sociedad como las formas en

que se le representa a ésta en distintos

-

9. Petra Roman de Franco . .
espacios. Estos discursos, aunque no

totalmente desligados de la vision tradicionalnéi® mucha cercania con los valores
modernos, en especial con lo referente al indivisim® y la valoracion del trabajo. La
siguiente nota del 13 de abril de 1918 aparecé periédico la Epoca:

Cada dia que pasa nos acercamos mas a pres@nelfad mufiecas

de saldn...la mujer instruida, virtuosa y trabajadeeabasta a si

misma para vivir en abundancia y es el sostén darilia. No ha

menester que el hombre le arroje un vestido o an (@onilla, 2003.

Parra 39).

Sin embargo, aunque en espacios como este sebestando por los derechos

de la mujer a tener independencia, en la vida ipgaetlas seguian rigiendose por los

ordenes tradicionales y cumpliendo los roles quali¢dionalmente se le habian

Enero-Junio de 2008 25



atribuido; roles en los que son representadassediotidgrafias. Esto demuestra que entre
la retérica moderna (que defendia la realizacidringiéviduo en los planos econémico
y moral) y el orden social tradicional (en el gas mujeres dependian siempre de un
hombre para vivir, ya sea el padre, el esposo beehano)®, se dan choques y
negociaciones, lo que nuevamente evidencia la cgiti@tl de los procesos sociales.

Juego de nifos: La fotografia y el valor simbdlicale los objetos

La ostentacion del poder econdmico a través de lo
simbdlico, en este caso de la apropiaciéon de aerto
objetos, se hace aun mas visible en la recurreughay
a tomar fotos de nifios con sus juguetes.

El caso de ldoto 10 (Hernando Lemaitres un
buen ejemplo de esto. Si observamos con detatke,nes
es una fotografia sélo para el nifio, es sobre tmdofoto

de sus juguetes que al ser mostrados remiten deafor

10. Hernando Lemaitre inmediata al poder econémico que debe poseer ldidam
para proporcionarle este tipo de bienes al nifideMos que la foto 1@(Familia Tono
Lemaitrg remite al mismo fendmeno, pues ademas de mosti@s mifios transmite
sutilmente la posicion econdémica de los padresalastrar que cuentan con el capital
econdmico suficiente para acceder a bienes quep @sas bicicletas, practicamente
funcionan como lujos.

La foto 12(Mosaicqg, por su lado, me parece especialmente llamaiinaesta

fotografia se sobreponen tres fotos diferentesnib de la izquierda se muestra

13 vale aclarar que en el caso de las mujeres peiteries a grupos populares, los roles sociales rearia
considerablemente. En los discursos, como en &ipas, se promovié la incursion de ellas en eldouindustrial
y empresarial, trabajando principalmente como asterEn dichos discursos, amparandose en la @tdecla
modernidad, se pedia abiertamente por una rer@valg los roles sociales de la mujer. Esto, posgpiestaba
asistiendo a un proceso de construccion del praéta Solano. (1996)
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concentrando en la lectura, las dos nifias aparése®s compartiendo un libro,
mientras la forma en que posa el nifio de la derpahece evocar una imagen artistica.

Estas representaciagencuentran su origen en la vision del ser modeutio;
guien asume y pone en practica lo que la sociedaglibsa entiende por cultura.

Los véastagos de la élite se irdn familiarizandoddetemprano corhabitus
culturales que, ya en su adultez apareceran coeneceetos innatos de clase, como una
capacidad, un gusto “natural’ no sustentado emafifgacion econdémica y objetivasi
los niflos son proyectados como hombres y mujerésscio que en definitiva era una
forma de preservar la imagen simbdlica del grupoidante, para asi marcar diferencia

con aquel que no poseia sus valores.

11. Familia Tono Lemaitre

12.Mosaico
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Antes de cerrar este aparte, una alusion a unagrédta que llamo
particularmente mi atencion. Me he referido a lsac&ddad de los objetos para funcionar
como signos, pues mas alla del valor funcionalsésteden adquirir un valor simbdlico
para un grupo determinado. No podia, entonces,ragnta siguiente imagen

(Admirando la nueva nevera. Antonio Maria Martinez

13. Antonio Maria
Martinez

¢ Por qué a alguien se le ocurriria tomarse unacfotaina nevera? ¢ Qué sentido
podria tener? Creo que en una foto como ésta gageotodo lo que venia diciendo
sobre el objeto-signo. Esta nevera no fue fotoggafipor su funcién practica, sino por
su funciéon como signo, como marcador de distardedsdo a la capacidad de acceso
que podrian tener a él los distintos grupos sxiddela ciudad?

Asistimos nuevamente a la ostentacion del podemd&umo: ElI grupo
dominante, poseedor de bienes a los que el grupinddo no puede acceder, siente la
necesidad de mostrarlos y asi marcar diferenciast¥ porque, como bien lo explica
Bourdieu (1981: 52)“el poder econémico es, en primer lugar, un podepdner la

necesidad econdmica a distancia: por eso se reafimiversalmente mediante la

1 No tengo registros de cuanto costaba una nevet28 pero contando con que la incursion de éstamlogias
en el pais fue lenta y, que ademas, ni en la adagalse puede decir que todo hogar cartagenerdacaen uno de
estos electrodomésticos, pienso que en la époaartan asequible un objeto como éste.
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destruccion de riquezas, el gasto ostentatoridespilfarro y todas las formas de lujo

gratuito.”

iBendito Sea Dios!

En la foto 14 Bendicion del Club Cartagena por Monsefior Brio¥chi
observamos al obispo Pedro Adan Brioschi, ubiedel centro de la foto, dando la
bendicion al edificio del Club Cartagena, mienti@s socios de éste y sus familiares
contemplan solemnemente.

En esta

fotografia
presenciamos un doble
juego de legitimacion
a través de la figura
del obispo: En primer,
lugar la imagen del

sacerdote legitima a

14. Bendici6n del Club Cartagena por través del elemento
monsefior Brioschi

religioso-catolico un espacio ritual de la élitedg, paso, como si fuese un aval de Dios
mismo, la presencia del grupo dominante en el siéigpoder. El texto con el que es
consignada la foto en las memorias del club Cantag@€&rucco, 1999:27) reafirma esta
idea: ‘Ceremonia de inauguracion presidida por monsefioogdhi, de quien se decia
que dividia a la gente en “los hijos de la luz g lnjos del malY si Brioschi estaba
alli, bendiciendo el club}&s hijos de la luz’no eran otros que los miembros de la élite.

En segundo lugar, al tener presente que Pedro Bdaschi es la maxima autoridad

religiosa en la ciudad, se puede pensar que ausguBce que los miembros de la
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sociedad se unen a través de la religion, el aarde las relaciones que se establece
entre la Iglesia y los grupos sociales evidenaigbién luchas de poder. Por esto, en mi
opinion, la presencia de Brioschi representa ulaidn privilegiada de la élite con el
estamento religioso pues, a nivel simbdlico, ndgesl que el obispo de la ciudad
bendiga el nuevo centro cultural a que lo hagaagrerslote con menos rango.

Ahora, detras de Brioschi se encuentra una histonportante para la ciudad
que de algun modo puede ayudarnos a comprendeplartancia del control sobre el
discurso en la construccion de una memoria colectiv

Durante el periodo en que fue la maxima autoriddigjiosa en Cartagena, la
arquidiécesis de la ciudad se hizo a varias praygiesl que — segun Eduardo Lemaitre
(1993: 505)- el obispo habia conseguido graciasu‘genio”. Brioschi, argumentando
temor a la expropiacion de bienes a la Iglesiaiditegender dichas propiedades (segun
él de forma ficticia) a una entidad catolica cahifana llamada “The American
Educational Union”, por el valor de 20.000 ddlares.

Por ser reciente en ese momento la pérdida de RBanammuy grande el
resentimiento hacia Estados Unidos, frente a estbohla mayoria de la poblacion
cartagenera participé de una jornada de protestasomprendio los dias 11, 12 y 13
de Diciembre de 1910. Al respecto, el periédiloPorvenirdel 13 de diciembre de
1910comentd: “El pueblo de Cartagena se sintio estretoete indignacion en todas
sus capas sociales y se elevo al unisono la mésaserotesta.”

El 11 de Diciembre, después de una protesta mdewananifestantes llegaron
a un acuerdo y decidieron redactar un memorial e@xgblicitaban sus descontentos y
planteaban posibles soluciones. Se podria decirl@agi@nimos se estaban calmando
cuando sorpresivamente la policia disparé conrananifestantes. Algunos murieron y

otros resultaron heridos. Solo hasta el 13 de Bicie ces6 la protesta; pero la
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poblacion exigia la salida de Brioschi de la ciugadconsiderarlo persona no grata. La
sentencia fue cumplida en pocos dias. Por estdejaode causar sorpresa que afios mas
tarde (en 1925) sea este mismo obispo el encadgmbendecir la sede ceremonial de la
Cultura.

Parece que estamos asistiendo al olvido de evensfectaron realmente las
sensibilidades de toda una sociedad y sobretoda eomhstruccion sesgada de la
memoria colectiva. Evidenciando los juegos de pgderinfluyen en la construccion de
los discursos oficiales sobre personas o acontenios en la ciudad, que segun las
necesidades del grupo dominante podian variardali@acion

La fototeca historica: retorica visual y orden sodl.

De algun modo, esta imagen sesgada del patrimorde la historia, se ha
mantenido hasta nuestros dias siendo confirmadaspogncumbramiento comla
memoriavisual de Cartagena en kundacion Fototeca Histérica Con la creacion de
este centro se asiste a la construccion de loepaecsnsiderado @atrimonio visual de
Cartagenay digo “construccion” porque estas fotos, engpio, no tenian el caracter
de patrimonio, sino que hacian parte de los albymegenecientes a algunas familias de
élite de la ciudad.

El proceso para empezar a rescatar estas foto§ @mprincipio) con unos
archivos del doctor Napoledon Franco Pareja, unok damilia Roman y
otros de la familia Lemaitre y asi poco a pocousrdn recopilando unas
fotografias...que posteriormente se colocaron en ex@osicion como

puente para dar a conocer la nueva labor de ést#uaion... ya
posteriormente han venido como prestamos o donesfon

S En el libroCartagena: un siglo de imageneatonde se narra la historia de la fototeca, se gz ésta
surge como un primer intento por “recoger, presergedenar y divulgar el patrimonio visual de la
ciudad. D Jonson. Cartagena un siglo de Imageresd, esta institucion defiende el patrimonio cudtul
tiempo que narra la historia de Cartagena por ongelifotografias.

8 Entrevista realizada a Luis Carmona. Encargaddadelasificacion y de la sistematizacién de
fotografias en la Fototeca. 5 de septiembre d&.200

Enero-Junio de 2008 31



En consecuencia, aunque en la actualidad la Fatateenta con una amplia
coleccion de fotografias de distintas épocas quesdal la perspectiva de sus
organizadores, constituye la memoria visual ded@aria, debemos tener en cuenta que,
por lo menos en sus primeros afios, la colecciomosdorm6 con donaciones de
miembros de las élites, cuyas generaciones desdiermoos de siglo XX (1900-1930)
contaron con los medios para acceder a este bagadcad que ahora aparece como

gratuita, espontanea) y desarrollaron las nociatesvalor “histérico” oficial del

material fotografico.

Pero ¢ pueden estas fotos (por lo menos las de los
afios estudiados) ser consideradas el patrimonualvis
de toda una ciudad, cuando la mayor parte de la
poblacién, por no tener acceso al medio fotogradino
el periodo, se mantuvo al margen de dicha
construccion? Desde mi perspectiva, esta memoria

visual estara restringida pues, como lo venimos

sefialando, en ella solo figuraria lo considerado
15. Nifia descalza (Victor Campos) importante por la élite del momento.

Ahora bien, la manera en que estan distribuidatasificadas las fotosos
puede ayudar a vislumbrar la nocién de patrimonie sg quiere transmitif. En cada
categoria tematica figuran fotografias “represérdat de los respectivos temas pero,

como es inevitable, en el proceso de seleccidrasifidacion intervendran tanto las

preferencias como los intereses de los organizadDeeello nos da cuenta lo siguiente:

" En el afio de 2005 la clasificacién manejada péotateca contaba con 23 categorisontecimientos

y actividades, Animales, Arquitectura, Arte Yisias, Barrios, Calles, Cuerpos de agua, Depgrtes
Ecologia, Educacion, Fiestas y desfiles, Fortifioaes, Fuerzas armadas, Gente, lglesias y consento
Industria, comercio y servicios, Ingenieria. Ihstiones y organizaciones, Panoramicas y mapas,
Plazas y parques, Salud, Transporte, y Varitae aclarar que esta no es la clasificacionmaaejaba

la fototeca en sus inicios, sino que se ha sometidambios en el transcurso del tiempo, para facii
acercamiento a las personas que consultan.
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... En algunas circunstancias una fotografia puede seis temas, pero hay
gue decidir uno...por ejemplo, nos puede llegar wtagfafia donde hay
personas, por lo que puede ir gente pero si estas personas estan en un
parque, también tenemos una categoripldeas y parquespero lo que
sea mas sea representativo, o de pronto, lo geasesmstante se vea mas en
la foto como tal y que sirva para un objeto de distposteriormente pues
asi se clasifica. No se trata de colocarlo porazolo.
Pero ¢desde qué criterios se determina qué se seeméa foto, qué es mas
representativo?
Hay fotografias que, desde mi mirada, pudieronesjgairen categorias diferentes
a las que efectivamente figuran. Tal es el casla figto 13 Esta foto fue tomada por
Victor Campos, en ella aparece una nifia en prifagopy en el fondo se observan tres
casas del centro amurallado. La descripcién dettayfafia en la ficha de la Fototeca es
la siguiente:lUna nifia descalza posando en una fila de casas@&s, hay una con

ventana de entre suelos.

Campos se caracterizo

dirige hacia las personas. Sin

embargo por la forma en que

16. Roberto y Luis Felipe D&ubiria

estan clasificadas sus
fotografias se da prioridad a otros elementos. |IEbaso de Idoto 15 por ejemplo, la

atencion del clasificador se centra en las cagato(considerado valioso o importante,
en el elemento que, desde su perspectiva, haeedgempatrimonio visual de la ciudad),
por lo que esta clasificada en la categoriddpiitectura,aunque el primer plano de la

foto sea la nifa.
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Con esta anotacién, no quiero negar la necesidadirdenecanismo de
clasificacion en este tipo de instituciones, pdrme interesa mostrar la arbitrariedad
(convencionalidad) de éstas sefialando la capacjdackllas poseen de encapsular en
una sola significacion al objeto, elemento o admfalasificado (en nuestro caso las
fotos), invitando a hacer una lectura desde lapeets/a del clasificador.

Incluso si las maneras de percibir el mundo y taestad varian, se modificaran
igualmente los procesos de seleccion, clasificagiddistribucion del material. Eso
explica que los criterios de clasificacion se migdién con el tiempo o que la forma en
gue estan clasificadas las fotos nos parezcantitiEsia unos mientras que a otros no
tanto.

Lo cierto es que en las interacciones socialedasielecturas y modos de
percepcion, dependiendo del grupo que los produ@ngden a oficializarse mas que
otros ®Esto explica que la descripcién que hace la Fatotlecla 6to 16 (Roberto y
Luis Felipe De Zubiria de cacediaeferencie solamente a los dos nifios miembrda de
familia Zubiria (una de las familias de elite mafiuyentes en el periodo) y no se diga
nada al respecto al joven negro que los acompgfardndolo, como si no estuviese
alli.

Asi, la nueva percepciéon de la ciudad y de sugdrabs, de los espacios y las
practicas sociales asumidas por la élite y, gualglen modo, aparecen representadas en
las fotografias, se legitiman como los Unicas ydaal (al ser de hecho las visibles)
colocandolas dentro del museo y consignandolasddajatulo de patrimonio visual de
la ciudad. Esto se traduce en una representaci@mtaela de la historia de Cartagena

donde los Unicos participantes importantes somiesbros de la élite.

18 Bourdieu (1981) afirma que la escuela, por ejemgtoencarga de ensefiar los habitus de la clasegmipo
dominante. Por otro lado, Garcia Canclini (199@)I8irma que “El museo es la sede ceremonial deirponio, el
lugar donde se guarda, celebra, donde se reproeluogégimen semiético con que los grupos hegemoénicos
organizaron. Entrar a un museo no es simplemegtesar a un edificio, sino a un sistema ritualizddoaccién
social.
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Si consideramos que en el discurso fotogréaficallsélo aparece la Fototeca
como organizadora de un material visual, y que $@sta estos ultimos afios esta
institucion se ha abierto a otros sectores deda&dad cartagenera (como lo evidencia
el articulo “La importancia de la foto de hoy” pigbldo el 23 de Abril de 2006 en el
Universal), podemos concluir que como sucede cas aeferentes iconograficos de la
ciudad, la vision y visualidad oficial son en pifio excluyentes?®

Conclusion

La élite cartagenera de comienzos de siglo XX eméoen la fotografia un
correlato cultural en consonancia con su visiotad&ciedad. A través de la forma en
gue se auto-representa, este grupo puso en esoenaeuo plan de organizacion y
definicion de la vida econOmica y social de Camagen la treintena estudiada,
definiéndose y legitimandose culturalmente comopgraominante, al tiempo que
demarcd, por oposicion, las caracteristicas dddasas grupos de la ciudad.

Basandose en una retérica de la modernidad, endasg defendian cambios
notables en el sistema econdmico y politico, seo p&is marcha un proceso de
resignificacion social (de los actores y los espgcicon el cual la nueva élite-
empresarial buscaba legitimar sus practicas, ritadhitus y valores. Y esto, en
definitiva, construyé una imagen de la vida cam&ge donde los actores sociales
determinantes, impulsadores del progreso y corddpres de la Cultura, fueron los
miembros de una élite burguesa y blancoide queanismmo en muchos casos hoy, la
diversidad racial, econémica y social de la ciudad.

Con lectura de las representaciones fotograficas efectuada, se evidencia la

importancia de realizar estudios criticos sobr@rtzduccion simbdlico-cultural en la

19 El articulo al que hago referencia apareciéleuglemento Dominical del periédico El Universat, la sesioil
lente de la nostalgiegspacio destinado a la Fototeca. En este artidatge Sandoval (2006) nos dice: Queremos
difundir las imagenes en estos articulos para ciedas las conozcan, por eso hacemos un llamadoerneg
guardan con recelo colecciones o0 una o dos fot@sqee las muestren, copiarlas, identificarlas..ejadas para la
posteridad, asi colabora usted ensefiandole a malgmeun futuro”. Vale anotar que este articulopeblicado
después de haber escrito y socializado en alguepesi®s la tesis que da origen a este ensayo.
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ciudad, pues permiten visibilizar las luchas pgoader discursivo que han dinamizado
las relaciones entre los distintos grupos socialésto, por un lado, nos ayuda a dar
cuenta de la diversidad de la memoria y la vidaasae Cartagena y, por el otro, nos
permite historizar, comprender y tratar de soluaiofas problematicas que actualmente
envuelven a la ciudad en relacion a la construcciénidentidades y a las luchas

democraticas por el espacio material y simbalico.

Cielo Patricia Puello Sarabia

Nacio en Cartagena, Bolivar. En la actualidad sem@efia como docente de la
Universidad de Cartagena. Miembro del Grupo de dissuliterarios y del Caribe
(Gelrcar), semillero de investigacion de CEILIKAakido ponente en las jornadas
Culturales Héctor Rojas Herazo organizadas portalfad de Ciencias Humanas de la
Universidad de Cartagena. Ha publicado en latads investigacion cultural Noventa
y Nueve. Actualmente se encuentra realizando wesfigacion para obtener el titulo

de Magister en Estudios de la Cultura.
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