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Resumo

Este estude incide sobre o conto “O embondeiro que sonhava passaros” de Mia Couto
publicado em 1990 na sua obra Cada homem é uma raca (1990) focando-se
particularmente na reflexdo em torno da resisténcia que o conto traz nas suas diferentes
camadas. Reflexd@o que se faz também na forma como o texto é concebido, na sua forma,
estrutura e linguagem. O estudo parte de uma analise comparativa com a producdo
ensaistica e poética do proprio autor, sobretudo com o livro “O universo num grao de
areia” (2019). Procura-se analisar como a literatura de Mia Couto reconfigura uma viséo
do humano que é, também por uma nova dignificacdo, um ato de resisténcia e um
imperativo de uma nova linguagem.
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Abstract

This study focuses on the short story: "O embondeiro que sonhava passaros" [The Bird
Dreaming Baobab] by Mia Couto published in the book: Cada homem é uma raga [Each
man is a race] in 1990, focusing particularly on the reflection around the resistance that
this narrative brings in its different layers. Reflection that is also made in the way the text
is conceived, in its form, structure and language. The study starts from a comparative
analysis with the author's essayistic and poetic production, especially with the book "O
universo num grao de areia” [The Universe in a grain of sand] (2019). The aim is to
analyze how Mia Couto's literature reconfigures a vision of the human that is, also by a
new dignification, an act of resistance and an imperative of a new language.
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Tudo o que néo invento é falso.
Manoel de Barros

Espero que todos se divirtam — ndo ha muito mais a fazer neste mundo.
Paulo Leminski

No seu livro: Literatura e Resisténcia (2002), Alfredo Bosi afirmava:
A resisténcia € um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que ilumina o
no inextricavel que ata o sujeito ao seu contexto social e historico. Momento
negativo de um processo dialético no qual o sujeito em vez de reproduzir
mecanicamente o esquema das interaces onde se insere da um salto para uma
posicao de distancia e, deste angulo se vé a si mesmo e reconhece e pde em crise
os lacos apertados que o prendem a teia das instituicdes (Bosi 2002, 134).

Diante desta acecdo, interessa-nos, definitivamente este p6r em crise, que segundo
Alfredo Bosi € um processo inerente a propria escrita, imanente da propria escrita.
Interessa ver as particularidades. A literatura resiste enquanto estremecimento do
inabalavel, enquanto gesto empético em contextos de 6dio, enquanto preenchimento em
momentos de vazio, enquanto siléncio em tempos de ruido, enquanto desaceleracdo em
tempo de velocidade, enquanto profundidade em tempos superficiais, e enquanto
diferenca (e celebracdo da diferenca) em tempos de homogeneizacdo e nivelamento
superficial. A literatura resiste enquanto forca que impde varios sentidos face ao perigo
do unidirecional, enquanto forca que celebra o contraste, a divida e a nuance face a
verdade categorica, a literatura resiste contra o vazio e contra o0 4dio e contra a morte,
enquanto forca e poténcia que celebra varios centros, que imp@e varios centros. Se o
preconceito procura excluir e colocar fora de um espaco a diferenca, a literatura afirma
que tudo é centro, e que a ele confluem todas as marginalidades, todos os opostos e
polaridades se celebram. Porque como dira o escritor Mogambicano Mia Couto em: Cada
homem é uma raca:

Histdria de um homem é sempre mal contada. Porque a pessoa €, em todo o tempo,

ainda nascente. Ninguém segue uma Unica vida, todos se multiplicam em diversos

e transmutaveis homens (Couto 2002, 29)

Primeira resisténcia, face a hipersimplificacdo e ao preconceito. Face ao julgamento
rapido - face a uma mentira, Mia Couto reivindica um ajuste necessario com a verdade,
com a fluidez e com a vida. Mia Couto avisa-nos continuamente, ao longo da sua obra,
para o perigo da hipersimplificacdo e para a urgéncia de que as historias que nos compde
sejam bem contadas; que se deve lé-las lentamente, nas diferentes camadas que as
compde, que esse é um compromisso com a dignidade humana e um respeito com a
prépria pluralidade da vida.



A transmutacédo é um tema recorrente da criagéo literaria de Mia Couto, em Cada Homem
¢ uma raga” as personagens figuram-se dotadas de um grande poder revitalizador que
liberta a narrativa de qualquer leitura maniqueista e superficial. Ao leitor é exigido estar
atento, ir um pouco mais ao fundo, descobrir, certamente que ele ndo existe. Essa é a
urgéncia necesséria que o texto nos impde: contra o preconceito, o desprezo e o édio, ha
uma concordancia que tem de ser imposta. Ao longo do conjunto de contos, as
personagens resistem a ter uma so histdria, a histéria nega-se a ser singular. Sobre esta
concecdo de historia e narrativa Mia Couto estabelece em diversos momentos da sua obra
um ativo dialogo reflexivo intratextual que atravessa os diferentes géneros: o conto, 0
romance e o0 ensaio, criando uma rede constante que se afirma como nuclear na sua
criagdo. E de salientar aquilo que nos afirma no conjunto de ensaios de 2019, O universo
num gréo de areia.

A humanidade nasceu em Africa. Mas podemos também dizer que a humanidade

nasceu da capacidade de produzirmos e contarmos histérias. Somos humanos

exatamente porque ndo somos apenas uma entidade biolégica. Somos feitos de

histdrias tanto como somos compostos de células. As historias sdo também um

lugar onde nos inventamos eternos e encantados.

(Couto, 27)

Para o escritor mogambicano a resignificacdo do humano passa pela prépria atencao as
suas historias: cabe ao escritor contar a pluralidade das histérias que nos compdem,
multiplicar os angulos de observagéo de cada uma, penetrar nas suas diferentes camadas,
tecendo-as mais densamente, complexificando-as, mostrando as dobras, as curvas, 0s nos,
(as nuances, as delineacbes e as manchas), num gesto que é também o de iluminar,
mostrar, dar a ver claramente, dar-nos a ver a nés préprios como seres compostos de
historias, de sangue, de células. Ato de dialogo e de resisténcia contra qualquer visao
parcial e estanque, o texto impde a imagem e a reflexdo em movimento. Impde o siléncio
e a atencdo.

Em Cada Homem é uma raca, como em outros momentos da reflexdo ensaistica,
novelistica e contista, Mia Couto complexifica a dicotomia Individual e coletiva. A
epigrafe inicial de “Cada homem ¢ uma raga” dialoga com o quarto conto desta antologia:
“O embondeiro que sonhava péassaros”, da epigrafe faz parte um extrato da declaracdo do
vendedor de passaros, (0 passarinheiro), personagem principal do conto. O conto trata de
um vendedor de passaros numa zona urbana do Mocambique colonial, anterior a
independéncia do dominio portugués em 1975. Na cidade o vendedor de péassaros
percorria as ruas com os seus pés descalgos num bairro maioritariamente branco. “Todas
as manhas ele passava nos bairros dos brancos carregando suas enormes gaiolas. Ele
mesmo fabricava aquelas jaulas, de t&o leve material que nem pareciam servir de prisao.
Pareciam gaiolas aladas, volateis. Dentro delas, 0os passaros esvoavam suas cores
repentinas. A volta do vendedeiro, era uma nuvem de pios, tantos que faziam mexer as
janelas: - Mé&e olha 0 homem dos passarinheiros!” (Couto 2002, 63). O vendedor de
passaros “ndo tinha sequer o abrigo de um nome” (Couto 2002, 63), e constituia para os
colonos uma fonte de desconfianga e reprovacao. “Por trds das cortinas, os colonos
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reprovavam aqueles abusos. Ensinavam suspeitas aos seus pequenos filhos — aquele preto
quem era? Alguém conhecia recomendagdes dele? Quem autorizara aqueles pés descalgos
a sujarem o bairro?”. O passarinheiro comeca a ser seguido pelas criangas e sobretudo
por uma delas, Tiago que comeca a visita-lo frequentemente na sua morada, o interior de
um embondeiro:
O passarinheiro foi virando assunto no bairro do cimento. Sua presenca foi
enchendo duragdes, insuspeitos vazios. Conforme dele se comprava, as casas mais
se repletavam de doces cantos. Aquela musica se estranhava nos moradores,
mostrando que aquele bairro ndo pertencia aquela terra. Afinal os passaros
desautenticavam os residentes, estrangeirando-lhes? Ou culpado seria aquele
negro, sacana, que se arrogava a existir, ignorante dos seus deveres de raga? O
comerciante devia saber que seus passos descal¢os ndo cabiam naquelas ruas. Os
brancos se inquietavam com aquela desobediéncia, acusando o tempo. Sentiam
ciimes do passado, a arrumacdo das criaturas pela sua aparéncia. (Couto 2002,
66)

Insurgindo-se contra o passarinheiro, alguns dos colonos liderados pelo pai de Tiago
decidem ataca-lo fisicamente, indo procura-lo no embondeiro. No entanto Tiago dando-
se conta da situacdo decide aviséa-lo correndo primeiro ao embondeiro e contando-lhe da
ameaca que corria. No entanto o passarinheiro decide nédo fugir e esperar os colonos,
vestindo um fato especial, que considera necessario para receber as visitas. E entio
confrontado pelos colonos, atacado brutalmente e levado para a esquadra para prestar
declaragdes. Surge entdo, como um exosqueleto da narrativa, a epigrafe do livro:

-A minha raca sou eu, Jodo Passarinheiro.

Convidado a explicar-se, acrescentou:

-Minha raca sou eu mesmo. A pessoa € uma humanidade individual. Cada homem

é uma raca, senhor policia. (Couto 2002, 4)

A epigrafe confugira-se como central e dialogante com os diversos aspetos da obra de
Mia Couto. Contra a “arrumacado das criaturas pela sua aparéncia” e a sua simplificagdao
estéril, Mia Couto imp0e a reflexdo, e a intensidade densa de uma leitura lenta, contra
qualquer visdo parcial o autor mogcambicano imp&e uma configuracao de unidade que une
individualmente e coletivamente cada um dos seres humanos, é a propria dicotomia
individual coletivo que o autor destabiliza, estabelecendo uma nova dignificacdo humana
que é em si uma cosmificacdo, as personagens de Mia Couto configuram-se lentas,
requerem tempo e profundidade, ganhando definitivamente novas visualiza¢fes a cada
leitura. A releitura do texto de Mia Couto ganha consideravelmente em sugestfes
imagéticas. Resisténcia a rapidez e, que € por si um atrito de desaceleracdo; face a uma
visdo de cima para baixo, o texto de Mia Couto valoriza o olhar frontal, da personagem a
personagem, dos olhos da personagem aos nossos proprios olhos: vemos, intensamente,
pelos olhos das personagens, e essa € em si uma Vvisdo nova, vemos, no intercalar das
historias o tecer da nossa propria condigdo, enquanto a sua prépria ultrapassagem e
enquanto libertacio de qualquer estrutura. E nesse sentido que a obra ficcional de Mia
Couto transcende a vida real, ndo s pela constante presenca do mitologico ou pela criagcdo
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constante de uma nova linguagem, ou nas préprias palavras do autor, brincacdo com as
palavras, mas pela propria descoberta ou libertacdo da vida verdadeira, resisténcia no
sentido mais profundo da palavra, que dialoga uma vez mais com Alfredo Bosi:
E nesse sentido que se pode dizer que a narrativa descobre a vida verdadeira, e
que esta abraca e transcende a vida real. A literatura, com ser ficgdo resiste a
mentira. E nesse horizonte que o espaco da literatura, considerado em geral como
o lugar da fantasia, pode ser o lugar da verdade mais exigente. (Bosi 2002, 135)

Doutra forma diria Novalis: “Quanto mais poético mais verdadeiro”, aforismo que impde
uma nova visao do real, sé a valorizagdo mitica do real podera refletir o seu proprio
espelho, ou em contacto com Mia Couto, s6 mostrando que uma vida tem muitas vidas,
as podemos respeitar; ou de uma outra forma: para falar da vida nenhuma delas podera
ser deixada de fora, e para corresponder a verdade mais exigente é necessario o intercalar
do poético em todas as esferas da realidade, é necessario, como mostra o texto de Mia
Couto, a intersecdo de diferentes linguagens e vozes mostrando-nos, como Clarice
Lispector, que “a vida é sobrenatural” e cabe respeita-la como uma coisa plural, e que
esse respeito é uma obrigacdo para connosco e para com 0S outros: para ndo cair numa
mentira, para ndo ficar para tras, o texto terd de ser forcosamente liquido, esponjoso,
absorver tudo, num gesto hibrido, resistir a arrumacéo das coisas pela sua aparéncia, ao
preconceito, ao dogma e ao sentido Unico, nesse ponto, como diria o escritor Gongalo M.
Tavares: “a pureza na linguagem ¢ artificial. “Nao existe a acgdo de tornar hibrido um
texto. Um texto é naturalmente hibrido. A linguagem mistura espontaneamente. Ficgdo é
ensaio, ensaio é ficcdo. Apenas existe o acto de impedir o hibrido na linguagem. A pureza
na linguagem ¢ artificial.” (Tavares 2018, 43). Para corresponder definitivamente a
realidade, para nos aproximarmos dela, o texto tem de resistir a um preconceito de pureza
e de homogeneizacdo, tem de impor a delineacdo, a mancha e o desigual. Para isso a
criagdo incessante de palavras, de mundos, de reflexdes e de unidades, a criacdo de uma
confluéncia. Desse modo, a ficcado de Cada homem ¢ uma ra¢a funcionaria como um
modo de resisténcia a um pensamento hegemaonico e opressor. Desde logo o colonial,
questionando a sua dominacgdo. Mas também mostrando como um olhar atento sobre nos
préprios € ja um olhar atento sobre o outro, é a propria aten¢do, enquanto espaco criativo
e ndo mera percecdo do exterior que € valorizado. O olhar sobre o outro, diz-nos
continuamente Mia Couto é um olhar profundo sobre nés proprios, dessa forma, hd uma
pequena passagem do livro El Hacedor de Jorge Luis Borges que dialoga fortemente com
esta acecao:
Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo largo de los afios puebla
un espacio con imagenes de provincias, de reinos, de montafas, de bahias, de
naves, de islas, de peces, de habitaciones, de instrumentos, de astros, de caballos
y de personas. Poco antes de morir, descubre que ese paciente laberinto de lineas
traza la imagen de su cara. (Borges 1997, 9)

Ou doutra forma, uma vida tem muitas vidas, e para falar delas nada pode ser excluido,
nenhuma vida pode ser excluida. O olhar de Mia Couto é nesse sentido um olhar intenso,
que reivindica o encontro do ser humano consigo mesmo, com a sua pluralidade e
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unidade, onde resisténcia e vida se entrelacam no contar de cada historia, afirmando
continuamente que “S6 um mundo novo nés queremos”’, mas que esse mundo novo €
parte da nossa obrigag&o como seres individuais e coletivos, como um ato de justica, e de
dignificacdo do humano. Tragando um desenho da nossa visdo do mundo tragamos o
nosso proprio retrato, ganhamos forma enquanto configuragdo e unidade, somos, em
suma, plurais, feitos das historias dos que nos antecederem e dos n0ssos contemporaneos,
da mesma forma que as geracdes futuras trardo as nossas historias no sangue. Se queremos
um mundo novo, teremos de tracar um retrato novo. Talvez por isso ha uma unidade a ser
reposta: contra o preconceito de cor e de classe, o 6dio, a hipersimplificacdo e a arrumacao
de cada ser pela sua aparéncia, o texto resiste, desmonta, destréi e da chdo, ao mesmo
tempo que confere balanco e equilibro, e nisso ele é j& um exercicio de justica, que coloca
as coisas a nossa medida, mas que por ver na nossa medida algo maior nos exige tudo,
absolutamente tudo.

Para que ndo se volte a dizer a uma outra pessoa que ela volte ao seu devido lugar para
que cada lugar sobre a terra seja de cada ser sobre a terra, para que ocupemos 0 NoSso
préprio centro, por uma verdade mais exigente — A literatura resiste e é, por isso mesmo,
um retrato essencial de nés mesmos continuamente redesenhado e revitalizado, essa é
uma das muitas licdes da obra de Mia Couto, a de uma concec¢ao da humanidade enquanto
verbo, que ultrapassa qualquer condigéo estanque, da humanidade enquanto caminho de
aperfeicoamento, que tem de redesenhar continuamente, para ndo ficar para tras, uma
concordancia com a verdade, redesenhando-se a si propria, estabelecendo de um
compromisso com a descoberta e criacdo da vida verdadeira. Tornando-se assim o espacgo
da literatura o lugar da verdade mais exigente.
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