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Resumo

Este artigo propde a analise qualitativa da arte feminista na rejei¢cao da naturalizacao ideoldgica
do corpo do feminino. A partir de duas obras artisticas, o filme “Cosas de Mujeres” (1978) e a

performance “Un violador en tu camino “(2019), tem como objetivo compreender o lugar quer
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das artes feministas entendidas como préaticas politicas, quer dos feminismos no trabalho

artistico produzido em particular na Ameérica Latina.

Palavras-chave: Cine Mujer, LASTESIS, América Latina, arte feminista contemporanea,

direitos reprodutivos e sexuais.

Resumen

Este articulo propone un andlisis cualitativo del arte feminista en la rechazo de la naturalizacion
ideoldgica del cuerpo femenino. A través del examen de dos obras artisticas, la pelicula 'Cosas
de Mujeres' (1978) y la performance 'Un violador en tu camino' (2019), tiene como objetivo
comprender el lugar tanto de las artes feministas entendidas como précticas politicas, como de

los feminismos en el trabajo artistico producido en particular en América Latina.

Palabras clave: Cine Mujer, LASTESIS, América Latina, arte feminista contemporaneo,

derechos reproductivos y sexuales.

Abstract

This article proposes a qualitative analysis of feminist art in the rejection of the ideological
naturalization of the female body. Through the examination of two artistic works, the film
'Cosas de Mujeres' (1978) and the performance 'Un violador en tu camino' (2019), the aim is
to comprehend the role of feminist arts as political practices and the position of feminisms

within artistic endeavours produced specifically in Latin America.



Key words: Cine Mujer, LASTESIS, Latin America, contemporary feminist art, reproductive

and sexual rights.



“Defendo a visao de um corpo, sempre um corpo complexo, contraditdrio, estruturante e
estruturado, versus a visdo de cima, de lugar nenhum, da simplicidade (...). O feminismo é
sobre uma visao critica resultante de um posicionamento critico num espaco social de género

ndo homogéneo.”

(Haraway, 1988, p. 589).

INTRODUCAO

Os corpos das mulheres como assunto de investigagdo deve-se em grande parte as precursoras
lutas dos movimentos feministas e dos movimentos de mulheres que, ao teorizarem o corpo no
ambito da justica reprodutiva, salde sexual, discriminacdo, violéncia, entre tantos outros
topicos, tém conseguido demonstrar de que modo é um lugar culturalmente inscrito de opressao

e simultaneamente de potencial libertacdo (Fonow & Cook, 2005, p. 2216).

Nesta perspetiva, podemos entender que o corpo € o cendrio de uma inscricdo cultural sitiado
e esculpido pela Historia, tal como uma superficie gravada por acontecimentos; e 0s seus
limites, descritos na regido da desordem, séo criados mediante c6digos e marcas para manter a
harmonia, a coeréncia e a disciplina sociocultural (Butler, 2017). Se o governo de si, comeca
na consciéncia de si, consciéncia fisica, exterior, e consciéncia “do sitio para onde esta a olhar
cada pensamento” (Foucault, 2004, citado em Tavares, 2019, p. 193), em que medida sdo entdo

percebidas as fronteiras do corpo como espaco de acontecimentos?

Por sua vez, a questdo de situar a agéncia € fundamental na viabilidade do sujeito se se

considerar que foi construido culturalmente. Por outras palavras, a producédo que o poder da

!Daqui em diante, utilizarei a palavra ‘mulheres” para fazer referéncia a mulheres e raparigas.



estratégia ao servico do sistema disciplinador realiza e cuja existéncia é prévia e externa ao
sujeito, € o funcionamento pelo qual o sujeito passa a existir (Butler, 2002). Com efeito, o lugar
onde o poder se exerce € o resultado ndo do direito ou privilégio da classe dominante e sim de
um conjunto de posicOes, por vezes reconduzido pela posicdo dos que sdo dominados
(Foucault, 1999). Significa isto que se o poder produz o sujeito, entdo ao sujeitar-se as
estruturas de poder, ele forma-se e define-se segundo as exigéncias de tais mecanismos. E entio
no interior de tal dindmica de forgas que passa pela intimidade, que se arquiteta a representacéo

do eu para si proprio e de si proprio para 0s outros.

A hegemonia do capital e do Estado, a estruturacdo das bases do patriarcado e 0 dominio e a
criminalizacdo das mulheres no que respeita a reproducdo sdo fendmenos que nao podem ser
desvalorizados (Gago, 2020). Ademais, tal como identifica a professora, investigadora,
militante feminista e membro do coletivo argentino Ni Una Menos, Veronica Gago, o controlo
exercido por parte da Igreja Catdlica Romana, de denominagdes cristds evangélicas e de
politicos conservadores sobre os corpos das mulheres em particular, permanece ativo e
significativo nos tempos atuais, e refletem amplamente em constantes e diversos tipos de

violagdo.

Contudo, perante a sujeicdo e reducdo do seu corpo ao poder politico instituido, as mulheres
tém criado estratégias de sobrevivéncia e resiliéncia, simultaneamente declarando o primado
da feminilidade como categoria de identificacdo politica e questionando a natureza dessa
mesma categoria (Ergas, 1991). Este aspeto remete-me a instalagdo Viaje a Surinam (Flos
Pavonis) (2020-2021) de Susana Talayero (Bibao, 1961). Inspirada pela obra de Maria Sibylla
Merian, ilustradora e naturalista que viveu entre os séculos XVII e XVIII, a artista basca evoca

na sua peca a planta nativa da América Central popularmente conhecida como “bigotillo” ou



flor-do-pavao, cujas sementes eram utilizadas com fins abortivos por mulheres escravizadas

pertencentes a coldnia holandesa no Suriname durante o século XVIII.

Também as categorias de sexo, género e sexualidade se tornaram constituintes referenciais de
identidade a partir dos quais os sujeitos se foram desenvolvendo historicamente (Butler, 2017).
Por conseguinte, nas dinamicas de poder que se (re)estruturaram ao longo dos tempos, homens
e mulheres foram ocupando diferentes lugares nas esferas do intimo e do pablico. Se a Historia
é a criacdo de valores e exige a sujeicdo permanente do corpo através de gestos essenciais que
incluem taticas de apropriacdo, exploracdo, opressao, repressao e supressdo, ndo sera entdo o
destruir deste corpo, enfraquecido gradualmente pela triade da dominacdo, inscricdo e criacdo,
indispensével para produzir novos significados? Que agentes e como atuam se a capacidade de
testemunho e de expressao tiver sido historicamente produzida por um legado de exclusdes,

como os que sdo de cariz de classe, género e racial?

Na América Latina, as mulheres tém desempenhado uma importante for¢a democratizadora
que coloca em tensdo as estruturas do neoliberalismo, do neocolonialismo e do patriarcado e
desafia os papéis tradicionais de género (Ferrer, 2023). Quando as mulheres de varias camadas
da sociedade comecaram a protestar por igualdade, por dignidade e pelo fim de todas as formas
de violéncia, estavam a propor a construcdo de um legado ativista que avancou de forma
expressiva em praticas originais (Federici, 2022). Como tal, a medida que debates foram
germinando a par da ampliacdo das crises sociais, organizaram-se e convocaram formas
diferentes de atuacdo. Da performance a arte conceptual, do desenho ao design gréfico, diversas
praticas artisticas lancaram o0s enunciados de estratégias de consciencializacdo e de

organizacgédo (Rosa, 2021).

Este ensaio prop0e a reflexdo do papel da praxis artistica feminista na Ameérica Latina como

plataforma e ferramenta para identificar, informar, consciencializar e responder as narrativas



estigmatizantes no quotidiano e/ou em momentos destinados a reduzir o acesso ou a manter a
proibicdo dos direitos reprodutivos e sexuais das mulheres. Primeiro sera feita uma observacéo
acerca da constru¢do simbolica do corpo, que antecedera a andlise do surgimento das
transferéncias e deslocamentos quando a arte e a politica entram em relacéo e e cujo significado
responde a um processo que busca romper com os modos tradicionais de fazer politica e abrir
correntes de inovagdo. Através da andlise critica visual, pensa-se na representacdo fisica e

discursiva do corpo em relagdo a ocupacao de espacos.

Serdo entdo apresentadas duas obras artisticas produzidas por coletivos feministas distintos e
gue proporcionaram, no seu tempo e origem respetivos, diferentes contornos da acéo relacional
entre artes e politicas, representacdes das experiéncias pessoais politizadas e promoveram
processos de consciencializacdo. O filme Cosas de Mujeres (Rosa Martha Fernandez, México,
1978) produzido pelo coletivo de cinema mexicano Cine Mujer e a performance Un violador
en tu camino (LASTESIS, Chile, 2019), concebida pelo coletivo chileno LASTESIS. Néao
obstante, o contexto politico é fundamental para o poder das pegas artisticas em questdo, mas
areleitura de tais obras a luz de debates atuais sobre a defesa dos direitos sexuais e reprodutivos
que se difundem pela cultura contemporanea relembra a importancia vital e Gnica da arte. Neste
sentido, pretende-se compreender o envolvimento do pensamento feminista para a sua
preparacdo e execucdo; a intervencao e interacdo com 0s espagos publicos; e a vivéncia do

publico participante.

O CORPO: DE QUEM E PARA QUE?

A localizagéo dos diferentes tipos de relacdes de poder (colonialidade, racismo, capitalismo,
classe e misoginarquias, incluindo sexismo, queerfobia, transfobia), que sdo co-constitutivos
entre si e que estruturam e regulam toda a vida (Bakshi et al., 2020), exige uma consideracao

atenta a partir da perspetiva critica do feminismo. Historicamente construido, o corpo tem sido



dominado e controlado por uma estrutura politica e hierarquica de poder e de conhecimento.
Regulado pela disciplina, obedece a principios, rotinas, distancias e técnicas essenciais,
seguindo regras espaciais que definem uma ordem social, certos movimentos de circulagdo e
modos de representacdo. Submisso e exercitado, entra numa espécie de maquinaria de poder
que o desarticula, recompde e 0 ensina a ter dominio sobre o corpo de outros sujeitos para que

estes também operem como se pretende e com a eficdcia que se precisa (Foucault, 1999).

A par das contribuicBes das epistemologias feministas, entende-se que o reconhecimento da
histdria da estrutura sexual binaria da sociedade, a desconstrucdo dos corpos tradicionalmente
marcados pelo seu sexo, a redefinicdo dos papéis feminino e masculino e o trabalho da
linguagem séo pilares constituintes da composicéo das identidades. Em Foucault's Futures: A
Critique of Reproductive Reason, a filosofa Penelope Deutscher procurou demonstrar a
relevancia do corpo da mulher para a biopolitica e a especificidade de género na atuacdo do
biopoder através do dispositivo da reprodutividade. Na sua visdo, a reproducdo passou a ser
entendida como um ponto de articulacdo entre a disciplina da sexualidade e a biopolitica da
populacdo que opera na ligacdo entre a administracdo biopolitica da vida e a biopolitica do
sexo (Deutscher, 2017). Ao negar as mulheres o controlo sobre o0s seus corpos, o Estado privou-
as da condicdo mais fundamental para a sua integridade fisica e psicolégica, confinando as
mulheres a um trabalho reprodutor por elas anteriormente desconhecido. Através de punicdes
severas contra a contracecao, o aborto e o infanticidio, o Estado perseguiu e condenou muitas

mulheres, com o objetivo claro de retirar e eliminar o controlo que haviam exercido sobre si.

No limite da infracdo, a mulher, habitante de uma sociedade falogocéntrica, e cujo corpo fora
esvaziado de autonomia e identidade proprias, situa a sua expressdo, viabilidade e
possibilidades na mediacdo sobre o seu sujeito. Em Choosing The Margin As A Space Of

Radical Openness, a escritora bell hooks entende que a reclamagdo e a ocupagdo do corpo



como territdrio do préprio sujeito sdo vitais e que esse € 0 primeiro espago necessario de revisao
a ser identificado pelos sujeitos que pretendem participar na criacdo de uma pratica contra-

hegemonica (Hooks, 1989).

Esta dimensao de chez-soi, também sugerida pela poeta Adrienne Rich em Notes toward a
Politics of Location (1984), é ilustrativa de uma posicdo radical e confere um estatuto novo
dentro do universo cultural, politicamente ativo, simbolico e invocatorio da consciéncia
individual. “Comeca, porém, ndo com um continente ou um pais ou uma casa, mas com a
geografia mais proxima - o corpo. Aqui, pelo menos, sei que eu existo” (Rich, 1984, p. 212).
Por sua vez, Silvia Federici, professora e intelectual militante de tradi¢do feminista marxista
auténoma, afirma em Beyond the Periphery of the Skin (2020) que a reivindicagdo pela
capacidade de decidir sobre o corpo e sobre a realidade corpdrea comeca na afirmacgéo do poder
e da sabedoria do corpo tal como se conhece, por um lado, e na interagdo com o tempo em que
ele se forma constantemente, por outro. No limite da infracdo, a mulher encontra a sua

expressdo quando toma consciéncia de si e conhece as possibilidades que j& existem em si.

Neste sentido, re-descrever os processos nos termos das politicas do corpo, implica re-
descrever o elemento corporal do género mediante o sistema de negacbes e exclusbes
significantes que tém disciplinado e categorizado as figuras de fantasia sobre a superficie do

corpo.

A PRATICA ARTISTICA FEMINISTA COMO AGENTE

A cultura visual contemporanea testemunha os processos de regulacéo dos sexos e dos corpos
e as tensdes que criam nas relacbes de poder, quer figurem em territérios instituidos, quer se
arrisquem a atravessar fronteiras e identidades. Como é que a agéncia feminista se manifesta

atraves da expressao artistica para derrubar o paradigma cultural sobre a capacidade de decisao



sobre os corpos? De que modo podem as praticas criativas promover interacdes entre espacos,

ativismos e publicos para trazer mudangas sociais?

Ora, nem o pensamento feminista pretende limitar as mulheres ao estudo dos problemas das
mulheres, nem o trabalho artistico feminista se restringe a restituicdo do lugar das mulheres
artistas na historia da arte. E preciso considerar, como reforca a historiadora de arte Griselda
Pollock em Vision and Difference: Feminism, femininity and the histories of art que “o
pensamento feminista deve ampliar todo o campo do esfor¢o intelectual para reconhecer o
significado das diferencas sexuais e outras no jogo de muitos fatores sociais, econémicos,
ideologicos, semidticos e psicologicos que se possa considerar” (Pollock, 2008, p.xxi). Esta
abordagem representa, na minha visao, a abertura essencial para entender que as intervengoes
artisticas feministas e 0s seus processos criativos ndo sdo um complemento opcional. Sdo sim
uma oportunidade para redefinir objetos, teorias e metodologias em estudo e utilizacdo para
que as praticas artisticas e culturais possam ocupar um lugar na esfera alargada na historia das

artes, das culturas e das politicas.

O impacto das leis repressivas de cada pais sobre os corpos das mulheres tém sido elementos
centrais nos debates feministas como também sujeitos na cultura visual, pelo que ndo existem
duvidas sobre a importancia astuciosa da construcao das narrativas com as quais a mulher-
espectadora se identifica como parte de um processo politico de consciencializacdo. O corpo e
0 seu ambiente produzem-se mutuamente, como modos de simulacdo que transgridem e
transformam a realidade de cada um deles na imagem do outro (Grosz, 2011). Contudo, o
desejo de tornar visivel ndo é suficiente para produzir conhecimento. A mudanca politica deve
acontecer através de uma luta social precisa e que se realiza no mundo real. Para isso, “as
determinages estruturais precisam de ser escavadas e rastreadas através da sua articulacao na

representacdo” (Pollock, 2008, p. 227).
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Cosas de Mujeres (México, 1978)

A década de 1970 no México testemunhou a ascensdo de um novo cinema independente aliado
da onda feminista em emergéncia na América Latina. No amago da formacdo de coletivos
cinematograficos feministas um pouco por toda a regido, inimeros projetos dedicavam-se a

apresentacdo de representacfes contra-hegemonicas das mulheres (Ferrer, 2023).

Em 1975, por iniciativa de Rosa Marta Fernandez, Beatriz Mira e Odile Herrenschmidt,
estudantes no Centro Universitario de Estudios Cinematogréaficos, nasceu o coletivo Cine
Mujer. Numa declaracdo de Rosa Martha Férnandez, encontra-se a sintese de um cinema que
se propunha ndo apenas como objeto de sensibilizacdo e intervencdo através de modos

alternativos de producéo e exibicdo, mas um objetivo para desvendar uma realidade ameacada:

“Queremos que seja uma ferramenta, um instrumento politico de agitacdo e, na medida que se
trata de um veiculo ideoldgico, usa-lo para uma contra-ideologizagdo. Tentamos que a nossa
contribuicdo desarme esses mecanismos, especialmente aqueles cédigos que solidificam a
opressdao da mulher e para isso é preciso desvendar o aparentemente 'natural’ na sua
marginalizacdo: mostrar quais sdo os interesses politicos, econdmicos e culturais que fazem

com que as mulheres estejam no estado que se encontram™ (citada por Oroz, 2020, p. 235).

Por ocasiao do Ano Internacional da Mulher na Cidade do México, o Cine Mujer planeou uma
experiéncia visual que trataria do aborto. O projeto original acabou por ndo se concretizar, mas
serviu de mote para a realizacdo do filme Cosas de Mujeres (1978) por Rosa Martha Fernandez

(Oroz, 2020, p. 234).

Cosas de Mujeres € uma narrativa ficcional a preto e branco e com a duracdo de 42 minutos
que denuncia as condic6es de risco de vida a que as mulheres, particularmente as das classes

empobrecidas, sdo submetidas devido a ilegalidade e criminalizacdo do aborto. Paz,
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interpretada pela atriz Patricia Luke, pede ajuda a uma amiga para encontrar um médico que
estivesse disposto a interromper a sua gravidez. A histéria central é interrompida pelo
testemunho de uma mulher mais velha e de outra classe social que conta a sua experiéncia com
0 aborto e abuso sexual. O filme continua num centro hospitalar, onde se encontram inimeras
mulheres prestes a parir, e outras a serem tratadas por consequéncias de abortos induzidos.
Através de imagens que representam a vulnerabilidade do corpo feminino, véem-se pacientes
pelos corredores do hospital a serem examinadas enquanto medicos questionam as suas
condicBes socioeconémicas. A certa altura, o foco é redirecionado e ao sujeito-espectador sao
apresentadas estatisticas sobre o numero de abortos clandestinos, recortes de jornais e

entrevistas com profissionais de saude.

O filme localiza o corpo feminino como central na articulacdo da violéncia cultural e politica,
mostrando de que modo as praticas discursivas estdo diretamente envolvidas na producao de
tais articulacdes. Sdo exibidas imagens gréficas e descri¢des vividas de abortos clandestinos
ou induzidos em clinicas privadas e hospitais publicos da Cidade do México, representacoes
que produzem um repertério alternativo as representacdes normativas do corpo feminino (a
prostituta, o simbolo sexual, a matriarca, a mae, a vitima, etc.) e relegadas ao dominio privado
(Aceves, 2013). Neste contexto, a imagem adquire um significado politico e histérico crucial
para a informacdo de uma realidade, conferindo-lhe credibilidade enquanto fonte de

conhecimento.

A investigadora, Presidente e CEO do Ipas, Anu Kumar, alerta que as mulheres que procuram
abortar através da via clandestina ou por meio de sistemas de salde, podem ser percecionadas
como provocadoras das construcBes de género implementadas e dindmicas de poder
normativas, nomeadamente, os ideais de feminilidade (Kumar, 2009). Embora variem

contextualmente, a mulher que aborta desafia de forma deliberada concecbes largamente

12



aceites sobre a “natureza essencial” do feminino: a sexualidade apenas para a procriacéo, a
inevitabilidade da maternidade e o cuidado instintivo dos mais vulnerdveis. Ao contrario de
outros comportamentos que possam confundir as expectativas sobre as mulheres — a gravidez,
a maternidade e o aborto — é a atividade sexual que esta no centro do estigma do aborto, o
grande marcador da diferenca, pois pode amplificar as transgressdes das normas estabelecidas

sobre quem, quando, como e porque é que a mulher teve sexo (Kumar, 2009).

A guerra contra o corpo feminino continua a ser uma parte inalienavel da sociedade
contemporanea dominada pelo capitalismo e patriarcado (Federici, 2020). De modo a garantir
que o aborto “expulse” uma mulher da categoria normativa de “sujeito-mulher” s&o articulados
varios espagos no discurso, aléem da humanizacdo do feto. Ao serem aplicados rétulos e
generalizagOes sobre a mulher (a “promiscua”, a “assassina” ou a “sem coragdo”) cria-se a
ligacdo com um conjunto de caracteristicas que formam o estereétipo e deslegitimam a

importancia da satde reprodutiva, equiparando-o a com um crime abominavel.

O filme termina com uma montagem de fotografias de varios movimentos de mulheres em
Italia, Estados Unidos e Japdo em defesa do direito ao aborto. A Gltima imagem é da autoria
da fotografa e editora mexicana Ana Victoria Jiménez, que retrata um grupo ativistas do lado
de fora da Camara dos Deputados na Cidade do México em protesto pela defesa dos direitos

sexuais e reprodutivos das mulheres em novembro de 1977.

Numa decisdo historica, o Supremo Tribunal de Justiga do México (SCJIN) descriminalizou em
2023 o aborto a nivel federal e estabeleceu que a criminalizagdo no Cddigo Penal Federal é
uma violagdo dos direitos humanos das mulheres, das pessoas transexuais e ndo binarias

(Center for Reproductive Rights, 2023).
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Un Violador en tu Camino (Chile, 2019)

O estallido social ou revolta social chilena em 2019 encontrou a presenca assidua de varios
movimentos feministas organizados, militantes e bem posicionados na agenda politica e que
rapidamente se tornaram aliados entre si. Na realidade, este tsunami feminista foi-se
avolumando ao longo dos meses, consciencializando as massas mais jovens sobretudo nas
universidades e escolas. Importa salientar, que além das temaéticas anticapitalistas e
plurinacionais emergidas contextualmente, prevaleciam outras historicamente relevantes,
como o fim da violéncia politica de género, datadas pelo menos desde os anos 80 e que se

estenderam ao estallido.

Das procissdes em homenagem as vitimas de femicidio, as sinfonias, poemas e hinos militares
transformados em canc@es de intervencao ou performances realizadas em honra das vitimas de
violéncia policial e militar durante os protestos, o vinculo entre a arte e a politica é evidente.
Segundo Rojas (2020), “pese a sua multiplicidade, estabelecem um acordo mais ou menos geral
a respeito do sentido da situacdo, contando com objetivos comuns para a sua intervengao” (p.
56). Portanto, quando se fala de performatividade, ndo € necessariamente a utilizacdo da
performance artistica como meio de tornar uma critica social publica e manifesta através do
corpo. E sim compreender a performance como acdo revolucionaria de estar para ser e
transformar, pois “na performance o que se pode resgatar é que ha acgdes fisicas que com o
corpo sdo capazes de transformar a realidade” (Sotto, 2020, p. 102). A titulo de exemplo, a
mobilizacdo La Huelga General Feminista jva!, nos dias 8 e 9 de marco de 2020, serviu de
palco para multiplas propostas artisticas e culturais urbanas, entre elas Histéricas, confirmando

a massiva adesao de milhdes de mulheres por todo o pais a causa feminista.

LAS TESIS (2021) é um coletivo chileno interdisciplinar, interseccional e transinclusivo

composto por Daffne Valdés Vargas e Sibila Sotomayor, artistas cénicas e professoras
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universitarias; e Paula Cometa Stange Van Rysseghem, professora de historia e artista visual.
A realizar performances desde 2018 a partir da cidade de Valparaiso, o coletivo ficou
mundialmente conhecido pela performance participativa de protesto Un violador en tu camino
(2019). A motivacdo que antecedia o ato manifestava-se através de distintas simbologias: a
chegada das participantes, o lenco ao pescoco, os olhos tapados com uma venda de renda negra,
os labios pintados de vermelho, a diversidade, a proximidade, a familiaridade. Quando o
instrumental eletronico dava o sinal, as vozes subiam e os dedos apontavam em riste. “El
violador eres ta” e “El estado opresor es un macho violador” (0 Estado opressor € um macho
violador) ouviam-se com magnitude, denuncias claras da violéncia sexual de que as mulheres

sdo vitimas, bem como da cumplicidade de diferentes instituicGes governamentais.

Da arte dos corpos a arte coletivizada, o ato foi suportado por linguagens e ferramentas
artisticas e logo acomodado no decurso das experiéncias comuns, tendo por base uma forte
confianga entre as participantes. Podiam ser as ideias, a sequéncia, as memorias e a criatividade
em consenso a estabelecerem de avangco as condi¢fes para que o repertdrio en escena
conseguisse transmitir a sua mensagem, mas o papel que as participantes exercitavam foi
revelador. Na realidade, esta participacdo veio demonstrar que para que a transformacao social
se concretize, € preciso comecar por uma dinamica relacional vigente. Através da sinalética de
emancipacao insurgente, o trabalho articulado dos diversos feminismos, o fortalecimento da
poténcia feminista internacionalista, o dizer NO+ e ainda a reivindicagdo do potencial coletivo
frente a ideia legitimadora do criador individual reafirmaram o compromisso como mulheres

com a agdo no presente.

A interacdo entre diversos enquadramentos, atividades inscritas e ativacdo de estimulos
psicoldgicos, emocionais, ideoldgicos e fisicos é fundamental para promover o despertar da

consciéncia. O que Judith Butler afirma ser um direito plural e performativo ao aparecimento,
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um direito que afirma e instala o corpo no meio do campo politico (como citado em Rojas,
2020), tornou-se uma reivindicacao incontestavel. Este ensaio grupal de militancia, sororidade,
solidariedade e convivio, recorda um ritual coletivo cujo encontro de presencas individuais no
espaco e no tempo se conjugaram para operar. Ensaiar a coreografia prévia e repetidamente,
fomentava o sentimento de que algo profundo e memoravel se robustecia e a organizacao, a
disciplina e o esforco de coordena¢do mostraram-se imprescindiveis para que a narrativa se
realizasse. Importa salientar que a regeneracdo afetiva necessitava que as participantes
envolvidas ndo fossem apenas executantes de uma agdo e sim cocriadoras ativas e integrantes
de um processo que estimulasse a renovagéo das relagdes — mesmo que estas se configurem
como utopia num primeiro momento, e que se estendam para além do tempo instituido pela

performance.

Considerada o palco politico por exceléncia, foi na rua que a performance fortaleceu as relacoes
com entre 0 eu e 0 nds: ao colocar a participacdo coletiva ao centro, incentivou a organizagao
comunitéria, estreitou a experimentacdo com o visual (sobretudo a nivel da autorrepresentacao)
e testou a legitimidade das suas mensagens como mecanismo de negociacéo e de construcao
da realidade sociopolitica, obrigando a que outros significados fossem refletidos. Quando se
revela publicamente, a performance callejera confirma que o processo de protesto ndo esta
apenas no ‘“‘sair para a rua”, € sim na tarefa transgressora que marca a mudanga para uma nova
situacdo e que ndo pode mais ser pensada em termos dos simbolismos tradicionais. Ha espagos,
ha pessoas e ha pessoas que habitam nesses espa¢os. Portanto, o contexto espacial e o corpo

precisam de ser considerados mutuamente.

Portanto, refletir sobre a dimensédo artistica em diversos atos politicos feministas, implica
ultrapassar a supervalorizacdo estética da arte e ampliar as instancias de reconhecimento e

legitimidade. Se o artistico é também a expressdo do eu intimo e uma das vias privilegiadas
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dessa realizacdo, é crucial derrubar os c&nones e 0s arquétipos tradicionais, quebrar 0s
comportamentos patriarcais que caracterizam lagos institucionais, transgredir fronteiras e
géneros, romper dependéncias, descolonizar o discurso, construir e ampliar espagos e percursos
alternativos de discussdo e atuagio. E um posicionamento que coloca o pensamento feminista
no centro da atuacao e que implica continuidade, resisténcia, comunidade, didlogo e circulacdo

dentro e fora dos circuitos convencionais.

CONCLUSAO

A visdo tradicional e reducionista que localiza os dois elementos, arte e politica, em espacos
separados e diferenciados € superada quando se entendem como interligados e ao mesmo nivel.
Ao desestabilizarem e transgredirem os limites da arte, politica e modos de o fazer
respetivamente, praticas artisticas como Cosas de Mujeres e Un violador en tu camino,
demonstraram que é possivel uni-los sem hierarquias. Enriquecedoras para 0 movimento
feminista transnacional, comprovaram que a arte ndo cumpre apenas uma funcao utilitaria ou

instrumental: é uma forma de fazer politica feminista.

As praxis feministas colocam a arte e as suas instituicbes em continuidade com outras préaticas
econOdmicas, sociais e ideoldgicas (Pollock, 2008). Além disso, quando se revelam
publicamente através da arte, confirmam-se ndo no momento exato da sua exibicdo publica e
sim nas tarefas durante o processo de criacdo que ndo podem mais ser pensadas em termos dos
simbolismos tradicionais. Partindo da premissa que as participantes ativistas planeiam em
plena consciéncia o seu poder para modificar os espagos fisico e mental, o exercicio de
comunicagdo e materializacdo das ideias, dos sonhos e dos sentimentos passa a ser

significativo.
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Uma importante motivagéo para a escolha dos exemplos foi a diversidade de praticas, suportes
e métodos utilizados pelas artistas e variaram entre cinema (Cosas de Mujeres) e performance
de rua coletiva (Un violador en tu camino). Ambas as pecas centralizam o corpo, a sexualidade
e a reproducdo diretamente a atencao publica e incentivam o individual e o coletivo, seja por
identificacdo, reconhecimento ou valorizagédo social do testemunho das experiéncias, a refletir
sobre os tabus, as constru¢@es normativas, 0s arquetipos, 0s esteredtipos e 0s papéis de género

gue negam a autonomia e a liberdade da mulher.

Uma pesquisa atenta deve notar, portanto, a construcdo social, cultural e cientifica das
desigualdades sexuais (re)produzidas bem como as discriminacdes e opressdes que dai surgem.
Quer dizer, a reflexdo dos fundamentos ideoldgicos que elaboraram a construcdo do ser
feminino e do ser masculino é absolutamente necessario a fim de distinguir as modalidades na
malha social. Por fim, o tom latente que caracteriza as praticas artisticas feministas
apresentadas neste ensaio sugere que a experiéncia como matéria continua a ser o pano de

fundo para que a verdade se torne visivel.
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