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La mirada enferma

Miguel Angel Manrique AIeydaGutiérrez M avesoy
s - Universidad Centra

[La mirada enferma
Manrique Ochoa, Miguel Angel (2005). Lami-
rada enferma. Bogota: Taller de Edicion, 119 p.

Cuando Miguel Angel quierevestirsede Caribe,
no le quedamas que hacer del morridn celada, se
montaen su pantaldnrojo, sdealalluviay empie-
zasu travesia de andante caballero delas pala
bras, con los estudiantes, conlosamigos, conla
escritura. Este gjercicio de narrador levienede
tiempo atrés, de susafiosmozos, desutiempo en
laUniversidad Nacional —cuando leensefiaban|a
omnisgpienterigurosidad del “ critico”— delaépoca
dela“concienciadel ser latinoamericano” por aquello deser “ Sudaca’ en Barce-
lona, de su educacion sentimental, de su actua condicion amorosa; enfin, nacio
con lamiradaestrabicahace 39 afiosen El Carmen de Bolivar y desde entonces
no hahecho otracosaquever e mundo atravésdelaliteratura. A los20 afiosse
inscribio en el Taller de EscritoresdelaUniversidad Central, yalo teniamésque
claro jlbaaser escritor! Luego sefueaprobar e mundo, Ileg6 solo hastael Vigo
Continentey regreso cargado de historias. Actuamentelehacetrampasnoalafe
sinoalaAcademia, alasmontafias de Gabriela, alafotosintesisde Algandro, a
losimpulsosdionisiacosdelosamigosy escribe paratejer relatoscomo estosde
La mirada enferma.

Laleccion de Flaubert: “ Saber escribir lo mediocre” hasido bien asimiladapor
Miguel Angel paradescubrirnos con laspalabras|o excepcional enlo ordinario.
En sutexto encontramosunanarracion limpia, sn artificiosdelatécnica, snquese
evidencied oficio dd escritor, sn quelosjuegosconlasformasdelanarracion se
sientan como recursosformales, logrando quelahistoriapreval ezcapor encima
del andamigjedelaspalabras. Estelibro esheredero, palimpsesto, de otro con-
junto de narraciones presentados por Miguel bajo e mismotituloa Premio Na-
ciona de Cuento en 1998. Aungue fue seleccionado como finalista, de ese con-
junto enlapresente edicion sblo han sobrevivido corregidos” Lamiradaenfermd’,
“Lacanciondel consumo”, “El conddn: instruccionesdeuso”. Deesemismo pe-
riodo, cuando con lafe de carbonero enviaba sustextosalos concursos, es Con-
fesiones de un mutante; libro de cuentos que obtuvo Mencion de Honor en el
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Premio Nacional de cuento Ciudad de Bogota en 2002. Entonces, La mirada
enfermaenlaversion actual eslaprimeraedicion, sinsery sendo“ Operaprima’
de este temprano contador de historias. La mirada enferma recoge 7 cuentos
largos—al gunos con aspiracionesde novel acorta, pero cuyo autor supo contener
enel relato breve—que dialogan en torno alacondicion humana, pero sobretodo
al hombrey lamujer del comun, “just the ordinary peopl€e’.

Como lectora crédulahe buscado que lostextos narrativos obren lamagiade
trasportarme a mundo ficcional que se me ofrece, que el pacto ficcional tacito
seacumplido por lasdospartes, sin que ninguno delosdosvioleloslimitesdelo
verosimil en ese mundo compartido. Hoy en diamuchos narradores nosdan a
los lectores en exceso, “nos ubican en contexto” —ha de ser por aquello de
“saber hacer en contexto”—, yo creo que nos consideran lectores pasivos, | ecto-
res perezosos, en el mejor delos casos videolectores, en el peor ignorantes; y,
paraestar seguros de que laintencion estéticaes claraparanosotros, ellosnos
lo presentan todo, noslo explican todo, no guardan silencio paraque complete-
mos el sentido, se borralaambigtiedad, por ello, no dejan vacios paraquelos
sentidos se bifurquen. Miguel Angel no suele caer en el exceso informativo,
salvo unpoco en e cuento “Lamiradaenferma’, del cual hablaréluego; a con-
trario, nosvaconstruyendo lahistoriadetal formaque cuando Ilegamosal cli-
max del relato quedamos con laagridulce sensacion del harakiri involuntario al
gue nos hallevado €l narrador.

“Laclaraboya’ esel relato en primerapersonade un hombre al que han secues-
trado por error “Lo unico que hicealo largo de mistreintay cinco afios fue
trabajar como un burro, ahorrar como unaviejaavaraeinvertir guiado por los
consgosdemi profesor definanzasdelauniversidad.” (Manrique, 2005, pp.11-
12). El tiempo delanarracion esel presentedelahistoria. Asistimos, puescas a
un mondlogo, més cercano a discurrir delaconcienciadel persongjeentornoa
losdos afios de cautiverio, suscondicionesdevida, su aidamiento, sustemores,
susafioranzas, sussoliloquios,; a fina, lasdidade hueco, delaclaraboya, alin no
entiendo aque ¢A morir? ¢A lalibertad? ¢A un nuevo cautiverio? En el segundo
cuento, “Taxi”, € juego esentrelaprimeray latercerapersonaenlanarracion. La
primerapersonanos dejaconocer 1o que piensael persongjeprincipal, latercera
nosllevaatravésdelassituacionesy losdid ogos. Parece unanarracion clasica,
delatradiciona enée siglo X1 X'y, sin embargo, nosimbuimos en un entramado
policiaco conunfinal derelato negro ¢Jahistoria? Uno delostantos paseos millo-
narios nocturnos en Bogota. El tercer cuento, “ Lamiradaenferma’ traeconsigo
unainteresante teorialiterariade un profesor que haperdido lacreenciaenla
literaturay sololequedalaamargura“—Escomo ver las cosasen un espego roto
¢Algunavez se hanvisto lacaraen uno?, pues deberian hacerlo, porque no solo
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van averlagraciosasino destruida, deforme.” (Manrique, 2005, pp. 45); “Ah, los
humani stas, jovenes, |oshumanistas, como Sastrey tantos otrosenfermos, sede-
dicanadistorsionar laredidad.” (Manrique, 2005, pp.46). Todo el cuento esun
delicioso haraKiri enmi condicion de profesoradeliteraturaquelindaentrela
mirada estrabicay el desencanto; no obstante es en este mismo en donde me
sentoincomoda, € pacto narrativo seharoto enlapagina 36, cuando meexplica
demasy mesacadd relato ¢paraquétanto énfasisen laaclaracion delo queun
colegiodegargees?

Aunqueen losrelatosanterioresel amor se hahecho presente deagunamanera,
los cuatro cuentos siguientes giran en torno a historias que mas parecen
desencuentrosamorosos. “ en estemundo en estetiempo”, lastragediasamorosas
delos*ordinary peopl€’. En el cuartorelato “ Cancion del consumo”, € cuento
adquiereunciertotonointimistaen d estiloindirectolibrequele permitea narra-
doriry venir entree persongecentra, losdiaogosy latercerapersona. El cuento
esun hermoso y desgarrador homengjealaimagen: a cine, alatelevision, alas
tirascomicas, alas seriesnorteamericanas, enfin, a consumo, pero tambiénesun
juego con lacotidianidad amorosa, un desnudamiento delaconvivencia, unver
con el espgorotolavidaen pargja, unailuminacion del diaadiaque vaensan-
chando un abismo entre dos queinsisten en estar juntos ¢Por costumbre? En el
quinto cuento me he detenido con especia divertimento, “Mozambique’ esun
sardonico relato delavidade uno delostantos poetas empiricos de nuestro pais
—Alguienlisonjerodijo que“ Colombiaeraun paisde poetas’, desde entoncesy
siempre han pululado lospoetas* primitivos’ enlasesquinas, enlascalles, enlos
cafés, enlasescuelas, en nuestras casas. . .—; este cuento esdefinitivamente una
negraversion quijotescadel poeta““ natural”; parodiadivertiday juguetonaalinen
el gpellido: OchoadeMiguel, OtxoadeVirgilio. Entreel amor aLis, € excesode
Neruday unadosisexageradade Marihuana, Virgilio Otxoabusco aMozambique
y encontro su obra Veinte poemas desesperadosyy otra cancion de amor.

Igual de sardonico semeacogee sexto cuento“ Click”. Como unanoveladela
radio o delatelevision, como un bolero de Daniel Santos, como unabaladaro-
manticade Mary Trini, vamosentrando alahistoriade SaralL unay Rubem Vallgo,
conunaestrategiaviga, pero efectiva, € narrador plantead pacto narrativo con el
lector apartir del principio deverdad: “Y asi fuecomo supe, atravésde su peque-
fio procesador de palabras, lahistoriaquevoy arelatarles.” (Manrique, 2005,
91). Latramapresentada desde este narrador omnisciente es sencilla: nosvana
revelar € posible* crimen motivado por loscelos’. Con humor negro, con ausio-
nesalaculturapopular, con estructurade novel arosanos enteramosdel suceso:
aSaraL unaseladisputan Rubem (Carpintero) y Ancizar (Electricista), ganael
queeladijaprimero parabailar esedia, 31 dediciembre; Rubem salid victorioso
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y también muerto “ habiasido otro smpley desafortunado accidente” (Manrique,
2005, 90). Finamente, & cuento “ El conddn: instruccionesdeuso”, nosrecuerda
inevitablementelos cronopiosde Cortazar y sin embargo, nada mas opuesto por
€l caracter denotativo delainstrucciony més cercano por latension global del
relato. Lahistoriade Mariay Pedro esrefrescante, por lasencillez, lascosasque
le pasan acualquier par de adol escentes que descubren lasexualidad. El mundo
delosjévenescorrientes, no €l delasminoriasmarginales, porqueyaestaexces -
VO eserecurso de contar lashistorias delos sicarios—sicarias—, bandoleros, ase-
sinos, y demasextremos marginales. S6lo e mundo delosjovenes humildes, el
colegio, lacuadra, losamores, |os desencantos porque casi siemprelosadoles-
centes de cualquier clase adolescen, carecen, se duelen, andan dolidosy esas
cuitas simples son también de unatremendaactualidad. Este recuento no tan bre-
ve de La mirada enferma es producto de mi |ectura estrabica, mucho cuidado
condejarsellevar por mi distorsion, esmejor aceptarlacomo unaprovocacion
primeraparaunalecturafuturano tan crédula.

Unareiteracionfina paraterminar. Hay enlanarracion de cadaunadeloscuentos
undominio del oficio, unaclaraintencion por recurrir alatradicion mésqueala
rupturaenlaforma, volver anarrar historias, pero de este presentequeno dgade
asombrarnos (violentarnos, desencantarnos, divertirnos, endurecernos); sin recu-
rrir alosartificios delatécnicacinematograficaque logran hacerme sentir que
estoy leyendo un guion; o alashistoriasviolentas, extremasdel mundo marginal;
no nadade eso, solo €l juego delas pal abras en buscade un realismo crudo que
contienelavidaordinariade personasordinariasvistascon ladulceironiadela
miradaenferma. “ Repetimostodos|osdias unaserie de actos mecani cos, estupi-
dos, asi hastavernos morir [lenos de unaabsurdafelicidad que sdlo estaenla
cabeza. Seguramentee cerebrotienequever contodo esto. Lavidaestallenade
artimafias, de enredos, paraevitar que uno caigaen un estado improductivo, mar-
gina, aburrido”. (Manrique, 2005, 44).
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Diascontados

Adalberto Bolano Sandoval

ESQUINA

DE Universdad del Atlantico
DIAS
CONTADOS

LaraMendoza, Rodolfo (2003). Esquinadedias
contados. Cartagena de Indias: Alcaldia de
Cartagenade Indias-Ingtituto Distrital de Cultu-
ra. Ediciones Plumade Mompox, 41 p.

Ganador de la Segunda Convocatoriade Pre-
miosy BecasDidtritalesalaCreacion elnvesti-
gacion Artistica (2002), este poemario consti-
tuye un buen punto de partidaparalas nuevas
generaciones poéticas. Deentrada, ensu“Arte
poética’, vaamanifestar, aunque parcialmente,
Su percepcion creativa: lapoesiaes el espacio delacontinuidad (estética), del
retorno alosorigenes, derevisar y revivir el instante paradarle eternidad. Ella
representaunaexperienciade busgueday |legada.

Laesquina, metéforaen lague confluyen lavida, losamigos, lashuellas, las
esperanzas o losrecuerdos, es, también, el repaso delas contradiccionesy de
las preguntas, delacaiday lavaciedad, de espectrosy silencios. Setratade
un hablante que realizavariados balances sobre su discurrir, susviagjeseincer-
tidumbres. Pero, adiferenciade los muchos poetas que en susobrasiniciales
dan vuelta a una escala alta y dramatica de sus interrogaciones y dudas
existenciales, LaraMendozaleshadado un tratamiento menos patético. A los
temas conocidosdel horror y deliriosdevivir comunesen los primeroslibros,
en este poemario se observa una mirada que se sacude de cualquier carga
acendradadel dolor.

Conunlenguajeen el que el hablante establece un didlogo con el oyente que
puede ser laamada (que cifralaesperanza) o avarios oyentes, asume unacon-
feson otradadaal lector haciaunaespeciedediario, en el quelosvigesinter-
nos o externos semejan movimientos del alma, cambios del entorno que son
desplazamientos deretorno.

Sumundo poético se encuentralleno de silencios, deguifios, especidmenteenlos
poemas amorosos. Alli Nerudaaparece homenajeado: “ oy por e mundo como
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antespor tu cuerpo” (p. 10), también Rilkey Van Gogh, siempre maestrosdeotra
miradao del oido enrevesado. Prolongacion deéllo, € ojo, a cobrar € brillo que
interiorizalamemoriade un transelinte citadino, seasombray en sutono mesura:
do restauraotro espacio.

En estetexto no dgjade observarse algunaque otraimagen demaso agun dedliz
end lengugje, escapados subrepticiamente. Masall g, seencuentraun buen mane-
jo delavoz poéticaque se revisaconstantemente, que crecey seproyectaen una
especi e de antiépicacotidiana, propias de estaépoca. Es de esperarse que esta
propuestaestéticacontiniie ahondando en suslogrosy seabraaotraspreguntasy
nuevas blusguedas.
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Geografia de ausencias:
representacion fulgurantedel amor

Wilfredo Esteban Vega Bedoya
Universidad de Cartagena

Lazarn Valdelumar Sarabia

Geografia

e ausencias

Valdelamar Sarabia, Lézaro (2004). Geogra-
fia de Ausencias, Quito: b@es.oquendo.
editores, 55 p.

En este primer poemario del joven Lazaro

Vadelamar Sarabia, laausenciaeshabitadapor

el misterio, laensofiaciony e amor. El poeta

presenciay sublimael tgjidoy e acontecer del

] universo. Desde su centro de silencio habitan

e = misticamentelasrevelaciones, implorantesde

lamemoria: “ Tanto acadagrano dearenade

este desierto como aunaflor/ Tanto a esqueleto delos pgjaroscomo asu vuel o/

Tanto alas ofrendas podridas como al templo huérfano/ Y comono ati, aleteoy
slencio./ Cémonoati limitey semilla’. (p. 40).

El hablantelirico reconoce laopacidad del mundo; sabedelasin salida, dela
decadencia, delacondicién efimeray delasaccionesdestructivasdel ser. Sehalla
abandonado por Dios, huérfano delo celeste. Desde estaconcienciatrégica, le
otorgaalapoesiaun aurasagrada, idilicay existencial. Serdenlapoesiadondese
congtituyalanuevaespirituaidad creativade ser: “ enlassordaslineasdetu mano/
floreceel peso/ detusvinculosconlosdioses’. (p. 11).

El lector seencuentrafrenteaunapal abrailuminada, contemplativade*losadio-
ses’ del ser; untono, en ciertamedida, continuador del lengugje religioso-roman-
tico caracteristico de un grupo de poetas del Caribe colombiano (Héctor Rojas
Herazo, Gustavo |barraMerlano y Romulo Bustos Aguirre, entre otros). Esde
resaltar que lapoesiadel joven Valdelamar Sarabiavaacontracorriente deun
considerable nimero de nuevos escritores col ombi anos que se reconocen como
representantesdel o urbano (Efraim Meding, Martin Sdlas, Alonso Sanchez Batte,
Jorge Franco Ramos, etc.). No son los dramas de laurbe lo queinquietaala
sensibilidad del poeta; |as empresas deloshombresle son reiterativasdel sin
sentido. El poetaoptapor morar su paisimaginario; por participar delosfugaces
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esplendoresde su creacion. El lector estaante unapoesiadetono clésico que, a
ahondar en la condicion degradada del hombre, no deja de lado su tonalidad
sublime: “ Tal vez € tiempo seal unabuenamadre que asiste/ a funeral detodos
sushijos’. (p. 17).

Laescritura de Geografia de ausencias es ahistorica; es herederadel espiritu
romantico. El poetadeseapermanecer enlasoledad, end silencio; descifrar laluz
del abandono; vivir enlasombray en lacontinuamuertedel amor. Ahoralavida
seleantojacon ojosdenifioy deamante. Todo serevistedeamorosaesencia “ Si
quisieramirar alosojoslos gusanos de mi muerte/ tendriaque morir gritando,
recordando, / soflando enlapiel lasvecesquemeahogd tu olegjel deluz”. (p. 52).

El nifio-creador hurgalassombrasdelatierra; sentenciacomo unicocieloa cuer-
po de laamada; pintael deseo, navegalamelancoliadel abandono, abrazala
soledad; seniegaadl tedio, aladerrotay alacarenciacotidianadelavida; tan solo,
deseamorir abrasado en el amor, enlazado masalladelamuerte, mésalladela
miserapesadumbre humana: “unaoracion, un suspiromas, y seriaplenalujuriala
ansiedad/ que en mi reclama, como aun cuerpo, tu presencia./ parano caer ven-
cido ante lanausea que inspira el mundo;/ parano ceder alatentacion yatan
comundel asesinato”. (p. 45).

Deestamanerasenosinvitaarecorrer latexturade Geografia de ausencias, un
libro embrionario que abrazalatradicion poéticaromanticadel Caribe; tradicion
quereiteralareaidad deladerrotadel hombre; pero quetambiénloredimeenel
cielodesupalabra
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El arteesmarron

RémuloBustosAguirre
Universidad de Cartagena

SdasAvila, Martin (2003). Marron. Meddlin:
Lealon, 43 p.

Marvé/N

“Sea(...) €l arteazul odel color quesequiera.
Como seabueno € color eslo quemenosim-
portd’, deciael académico espafiol Juan Vaera
apropésitodelafrasedeVictor Hugo“El arte

Mastin Salas Avil esloazul”, asumidaembleméticamente por
Nueva Poesia Colombiana Rubén Darioensulibro Azul.

El arte esméashbien marrén eslo que, muchos
afosdespués, parece querer sugerir este pufiado de poemasde Martin Salas!, en
oblicuo didlogo, o mejor, sin querer queriendo, como acostumbradecir cierto
conocido pensador latinoamericano. En realidad, no Martin Salassino un grupo
denuevos creadores delaciudad (pienso, juntamente con Martin Salas, en J. J.
Junieles, Efraim Medina, Carlos Fernandez). El color marron esun color decidi-
damente sin lustre, més bien emblemético delo descastado, turbio o sucio, todo 1o
contrario delo que pretende convocar loazul? ... loided, lo etéreo, loinfinito, la
serenidad del cielo sin nubes, laluz difusa, laamplitud vagay sinlimites, donde
nacen, viven brillany semuevenlosastros...”.

Setrata, dentro deloscambiantesy sucesivosrostrosdelasmodernidades, dela
emergenciade unapoéticadelaurbe. Unapoéticadelaurbe en Cartagena, cuyo
imaginario no esexactamented delaurbe, unapoéticadelo urbano dondeno hay
tradicion delo urbano. Laimagen-raiz de Cartagenasiguesiendo laque dibujara
el Tuerto Lopez: la deunaantiurbe; eso que MedinaReyeshien llamalaciudad
inmavil. El asunto desdeluego tiene compl gidades que no pretenderé asumir en
estemomento, valgatan solo sefidar lointeresante queresultaver comolafasci-
nacion de nuestra urbe por excelencia, Bogota, ha sido un catalizador en la

1 Més ala del dato anecddtico de la existencia del bar homoénimo que funcionara en la plaza de Los
Coches en Cartagena de mediados de ladécadadel 90y quedieracorigen a titulo del poemario.

2 En palabras de Juan Varela, ironizando el planteamiento de Victor Hugo, en su carta-prélogo de 1888
aAzul. Citamos por laedicion de Aguilar de 1977, p.16
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construccion de estaotramiradasobre-desde Cartagena, revelando otrosros-
tros, otrosescenarios, “ urbanizandola’, diriamos. Bogotd, y, desde luego, todo el

imaginario globalizantedelosdiferentesiconosdela culturapop-rock norteame-
ricana, que dotan aeste nuevo olegje generacional dereferenciasculturales, de
ciertaspresencias (casi se podriahablar del gen Bukowski), de ciertostemasy
ticscompartidos; einclusive, en algunos momentosdel proceso particular de
cadacreador, deciertotono, que bien sepodracatalogar como de“falsete” enla
voz narraivaolirica®

El asunto detransformar unapercepcion, unaimagen arraigada, y enesamisma
medida crear unatradicion, una“nuevatradicion”, esalgo complejo, yase
sabe. El, en estaocasion, re-citado Juan Valerahablaba del galicismo mental en
Rubén Dario, y escasi un estribillo en su carta-prélogo a Azul (a proposito
especifico de sus cuentos) laexpresion: “ parecen escritos en Paris’, apuntando
problematicamente al asunto cuando dice: “ Yo no quiero que los autores no
tengan carécter nacional pero yo no puedo exigir de usted que seanicaragiien-
se, porque no hay ni puede haber unahistorialiteraria, escuelay tradiciones
literariasen Nicaragua’ .*

En laactualidad, esto no es el caso obviamente delaliteraturadel Caribe
colombiano como contexto paralos jovenes escritores. Sin embargo, en
suma, cuando hay algo que sociol dgicay espiritual mente exige ser nombra-
do hay que apelar alastradiciones que sirvan paraello. Cartagena, en ver-
dad, no es sdlo la ciudad inmovil, es eso y algo mas la prueba es esta
misma nuevageneracion de que hemos estado hablando. L ostres poemarios
publicados por Martin Salas: Estaciones de un cuarto vacio (1997), Da-
tos del infeliz (2000) y el ultimo de ellos Marrén (2003), cuya lectura
motivaraestanota, constituyen hermosas contribuciones alaexploracion
de ese nuevo rostro de la ciudad, en las cuales hace presencia la mayor
orfandad: el abandono de Dios, un universo vacio en queel cielo—evocando
alguna linea de Salas— se degrada en cielorraso. Garcia Usta apunta
certeramente al corazon de estapoesia cuando hablade” (...) laexpresion
sincerade unasoledad silenciosa que transcurre en su espaci o mas propio:
el cuartovacio”, donde“(..) €l poeta, arrinconado por su eleccion animicao
por lamasa ululante de la ciudad nos habladel deseo como imposibilidad,

3 Eslo que se puede apreciar en algunostextosiniciales de MedinaReyes delos que podriadecirse que
Mas parecen escritos por un norteamericano que por un cartagenero, y alo que apunta este escritor
provocadoray |Udicamente, cuando anotaen sol apade alguno de suslibros que esun escritor neoyorkino
nacido en Cartagena.

4Op. Cit.,, p. 20
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del sexo como derrota, de“lamemoriaazul delamafana’, pero sobre todo
delaciudad, ese mundo hostil, categdricoy monstruoso, anteel cual el poeta
ofrece sumayor herida(...)".

En algunaocasion, acaso arbitrariamente, queriamosver enlacasa, sunostalgia
y/o concienciade suimposibilidad, con diversos matices, uno delos motivos
arquetipicos que mas definen lageneracion poéticadelosnacidosenlos50'sen
Colombia. No deja de parecerme a menos curioso, €l hecho de que el cuarto
congtituyauno delos gesdel universo simbolico deMartin Salas: € cuarto que
no es, en este caso, € lugar delarecogidaintimidad sino el espacio deladerrota,
€l resto agonico dela casa. El cuarto o lacalle: contraccidn o expans dnimagina
rias. Finamente, setrataen ambos casosdelo mismo, dinamicas complementa-
riasqueexpresan e enrarecimiento del horizonte espiritual que apargja lamo-
dernidad.

5 Garcia Usta, Jorge (2003), en epilogo a Estaciones de un cuarto vacio. Medellin: Leal6n, p. 48.
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Veredasy Sinuario: la poesia por
lossenderosdelatierray del agua

Giabriel Alberto lerrer

VEREDAS

¥ OTROS POEMAS

Yuryded.Ferrer Franco
Universidad Digtrital Francisco José de Caldas

Ferrer Ruiz, Gabrid (1993). Veeredas. Bogo-
ta Si MafianaDespierto Ediciones, coleccion
de poemas, volumen 4, 73 p.

Ferrer Ruiz, Gabriel (1996). Snuario.
Barranquilla: Indituto Didrital deCultura, 12Serie
dePoesia. BibliotecaMiguel Raschida. Prolo-
godeArid CastilloMier, 79p.

(...) Escierto que el hombre de Veredas
no hadejado huellas

pero tienelamemoriay la certeza de un
gran rio quelo fulmina

y lo hace sentir recién llegado.
“Veredas’ pp. 13-14.

Yomereconciliécon Jorge L uisBorges (1899-
1986) cuando lei su “ Arte Poética” (Antolo-
giapersonal, 1961). En mi condicion delec-
tor universitario, dedicado, riguroso y
prejuiciado, encontrabaen aquel entonces(co-
mienzos deladécadadel 90) que el autor ar-
gentino ostentaba unaprepotencia, unadureza
depdabra, un estilo preparado eimpecableque
me resultaban ofensivos. Pero no, aquel poe-
mafuerevelador entanto recogiasu vision de

mundo, delavida, delamuerte, del artey delapoesia. Lo haciaBorges—como
cas sempre—acudiendo a refinamiento delaforma (versosendecasilabosorga
nizados en cuartetos, rimaconsonante o perfecta) y aludiendo alosreferentesde
laGreciaclésicaque eran recurrentesen su obra, pero situaban al lector (jaeste
lector, entodo caso!), en € plano del arte como un hecho vital y necesario para
todos, de unapoesiahechadel eternoy discreto material delavidadiaria, esa
vidaque se despliegaantelos ojos vueltaluz rosadaen | os atardeceres bogota-
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nos sobrelos cerros oriental es, o transformada en esplendorosos oros que se
entregan alavistade cualquiera, paraluego esparcirsey escapar fugaces sobre
el infinitomar Caribe.

Actualizo esaanécdotapersonal, yalegana, cuando |l eo, por segundavez, ahora
con €l finderesenarlosparalarevistaCuadernosdeL iteraturadel Caribee
Hispanoamérica, Veredas (1993) y Snuario (1996)%, los poemariosde Gabriel
Alberto Ferrer Ruiz (Monteria, 1960), quien recoge suspasospor |oscaminosde
latierray del aguaparavolverlos poesiay poema (Paz: 1994, pp. 13-26)?, en
unoslibroscuyo nivel decirculaciony reconocimiento deberiaser mayor entanto
fuertey consstenteeslavoz liricaquelosanima.

‘Laeternidad estaen e humo...’

Lospoemasde \eredas, quevieronlaluz haceyatrece afios®, son mésdelatierra
quede rio, aunque el aguase cuelaentrelosintersticiosdelosversos, buscando
su camino. Estan constitui dos estos poemas, por unapoesiaquerecurreal eterno
y discreto materid delavidadiariaparacelebrar snfasosrefinamientos, lafuerza
deunaexigtenciaquecorred peligro deesfumarses no selacaptura; noimporta
s hay queinventar € otofio imaginado aorillasdeunrioturbulentoy tropical que
esmasesmeraldaqueoro; noimportael artilugio, si seconsiguelareveladora
imagendeunbarroque*(...) trepaalas cabezasdelasmujeres. / M Ucurasrebo-
santesdeaguafresca’ (V. p. 13); noimportan el motivo recurrente, ni e temido
lugar comun, cuando se sintetizan, con tan certeros modos poeti cos, laverdad de
loslazosdefamiliay lalevedad delas certezashumanas:

Lafabuladelaabuela empieza cuando aspirael tabaco
con lalumbre en la boca
y un resplandor taladra las bévedas del tiempo

Nadie tiene la culpa de que la eternidad esté en el humo
(“Fébula’, V., p. 17).

Laeternidad esta en el humo de la poesia que se levantaen buscadel cielo
paraofrendar losfrutos delatierraolorosacomo un “Milagro inmediato /
guetrepaal sol aconjurar nuestraépocasombria...” (V. p. 21); sélo volver

* Aludiré, casi siempre, enlo sucesivo, acadauno delos poemariospor susinicialesrespectivas(V y S).
2 Paz, Octavio (1994). El arcoy lalira. México: Fondo de Cultura Econémica.

3 El libro recibio el tercer premio en el Concurso Nacional de Poesia Aurelio Arturo en 1989 y esta
dividido en dos partes: “Veredas’, integrada por veinticinco poemas y “Otros poemas’ que agrupa
cinco.

ENnero-Junio De 2006 251



CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HISPANOAMERICA No. 3

los ojos haciaabgjoy clavar las manos hambrientas en el surco fértil y hu-
medo, permite este descubrimiento, oculto alamiradadel que comprasu
verduraen el supermercadoy nolave (jporque no puede!), como unregalo
delosdioses.

Lapoesiaen \feredasacudeal llamado delatierraquealbergalosfestgosrurales,
primitivos, y alos persong es primigeniosque portan lasabiduriamilenariay sm-
ple deancestrosen |os que yano se piensa, con quienesyano se habla, pero que
subsisten recogidos en € verso (jen este verso delos elementos que Ferrer Ruiz
creal) quesi didogacon ellos, que mirasin nostalgiay con certezalaexistenciade
poderosos halitos que seresisten aextinguirse porquevivenene cuerpoy enla
mente del poetaque havuetofortalezalalevedad etéreade un poemaquehasido
capaz dealbergar alapoesia(jinsisto en Paz!)*:

Hevueltoalaadea
en busca del movimiento delaluz
y me he encontrado
con sus hilos anegando espacios
He visto crecer la claridad
en el amadelos aldeanos
después que han cortado el arbol de la noche.
(“Laluz delos aldeanos’, V. p. 45).

Lamiaes una prueba ala dureza
juro que voy a prender tu madera para vivir en e humo

Iluminado estoy en tu color para armar un jeroglifico:
Cuido mi propiacarne
Carne de totumo
y estos nervios pequefios que van a todas partes (...)
(“Totumo”, V. p. 51)

Tierradelaresurreccion, tierra-sendero, lapoesiaen Veredas despejade male-
zaslarutadel vigjero, mostrandol elas posibilidades del horizonte, yaconaocido,
avecesincierto, pero prometedor si sele sabever. Aunque “ profundamente
oscuro esel color delaafioranza’ (V. p. 71), profundamente oscuro estambién
el color delatierramojadaen laque palpitalavida, incluso aguellaque hasido
segaday setransformaen otravidaque buscasus modos misteriosos de vencer
alamuertey retornar.

4 Paz, Octavio, Op. Cit.

252 BarraNQuILLA, CoLOMBIA



REseRA

iLamano poder osadel rio-hombreescribey rescribeel paisaj el

Snuario (1996), & segundo libro de poemas de Gabriel Ferrer, seadentraenlos
caminosdel aguay miralatierracomo el horizonte, a tiempo lgjanoy proximo,
gue se percibe desde el centro de un torrente que avivalailusion en lugar de
matarla

Desde tiemposinmemoriales
vivimosen el rio
presenciando
coémo se van irremediablemente nuestros suefios
aguaabajo
y no guardamos nostalgia alguna
porque capturamos lailusion
asi el agua pase como un dios lgjano
(“Aguaabgjo”, S. p. 65).

Conformado por veintinuevetextosy también organizado, a igual que \eredas, en
dosgrandespartes. “ Sinuario” y “ Otrospoemas’, € libro combinalaprosapoé-
ticacon €l verso, instalando sin temores un rio-vida que, en palabrasde Ariel
CadtilloMier, prologuistadd libro, «nosproponed camino del renacimiento, por-
gue cuando € Sindvaadar alamar “ruedapor unavivaestacion queinundael
corazon deloshombres’, “hastael estuario donde organizany se avivan aguas
libres’, queson € vivir». (S. p. 20).

Laluzresideen € rio; el cuerpo recibe esaagua-luz y la preserva; el cuerpo
preservael agua-viday, enunciclo eterno, el agua-vidapreservad cuerpoquela
habitay eshabitadapor &:

Sind, meinclino ante ti
pararecoger laluz
que hay en tus aguas suspendidas
Unafranjadetierravivey recoge
papiros defelicidad enlasorillas
El agua habita en mi cuerpo
y un temblor de naufragio me anochece
(“Aguas suspendidas’, S. p. 39).

Horadados por lamano poderosadel rio, el paisgjey € hombreseaclaran enla
poesiacaudal osade Gabriel Ferrer; extrafiamente setratade un caudal que pocos
hanvisto, setratade unafuerzaque se hadedizado sigilosaeimperceptible, casi,
en el blando tiempo-rio o atravésdel polvoriento tiempo-sendero quetransitay
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delaque han dado cuentaescritores como Guillermo Tedio (Manuel Guillermo
Ortega)®, PatriciaValenzuele® o Arid Castillo Mier. Pero, jhay queescribirlo!l, se
tratade unafuerzaque estaahi, “verdey humilde’ (jBorgesdenuevo!) comola
[tacaque esperd siempreaUlises, aferradaasu verde eternidad, no alos prodi-
giosqueterminaron por llenarlo de hastio.

De“verdeeternidad” estaconstituidalapalabraque celebralatierray laviday €
aguaen \eredasy Snuario, “deverdeeternidad, no deprodigios’. Por todo ello,
mas que resefiar estos poemarios, los hereabierto parainvitar alalecturadeun
poetaque sebuscay se encuentraen lapalabraorigina:

Hay en mi corazon
un encuentro de viento y agua que desborda el vigjo puerto
IsladeDios
sometida a pavor delanaturaleza
donde la dul zura es una fruta madura que nadie recoge
Tan desnuda esta la vida
en este puerto de remos y cordajes (...)
(“Tripulacién sofiada’, S. p. 37).

5 Ortega, Manuel Guillermo (2006). Veredasy Snuario, de Gabriel Ferrer: la poesia del riointerior.
En: Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid. El URL de este
documento es http://www.ucm.es/info/especul o/numero33/veredas.html

6ValenzuelaR. Patricia. La destruccion andalibre. En: Boletin Cultural y Bibliografico N° 45, Volumen
XXXV - 1997 - editado en 1998
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