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Resumen

Se analizan en este trabajo las tema-
ticas y los topicos recurrentes en la
poesia del colombiano Jorge Artel.
Musica y danza, mujer y raza, mary
puertos, religiones africanas
animistas y aspectos socio-politicos
constituyen los motivos que dan cuer-
po a la poesia del poeta cartagenero,
generando consecuencias de estilo
y estructura en el lenguaje.
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Abstract

This paper analyzes the recurrent
topics and themes in Jorge Artel's
poems. Music and danza, race and
woman, the sea and the harbors,
African animist religions and socio-
political aspects are the motifs that
structure the poetics of this
cartagenero poet. They influence his
style and the structure of his
language.
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Agapito de Arco o, mejor, Jorge Artel, que era su hombre literario, nace en
Cartagenael 27 deabril de 1909. En 1930 vigaaBogot4, alos 21 afios. Tambo-
resenlanoche, su primer libro, contiene poemas escritosentre 1931y 1934. El
libro aparece publicado en 1940, por laUniversidad de Cartagena. Lasegunda
edicion esredlizadaen México en 1955, por laUniversidad de Guanajuato.
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Artel hace parte del grupo de poetas que cultivan lateméticanegracomo el cuba-
no Nicolas Guillén, los colombianos Hel cias Martan Gongoray Candelario Obe-
so, Manuel del Cabral, Langston Hughesy € puertorriquefio blanco LuisPalés
Matos. Artel expresainfluenciasde El Tuerto LOpez, César Vallgjoy Neruda.
ConsderabaquelLeon deGreiff erad poetamasgrande de Colombiay El Tuerto
Lopez el masgrandey original poetacostefio. Vivio seisafiosen NuevaYork,
siendo traductor de Reader’s Digest. Vivid igualmente en México, donde escribio
guionesparacine. Tambiénresidio en Panama.

Se consideraba poetapor provenir de dosrazasmusicales(indiay negra) y nacer
frentea mar. Lo criaron unastias. Tamboresen lanocheessu bibliaestética. El
poemaque méslegustabaera“ Vel orio del bogaadolescente”, aunqueloslectores
prefieren“Lacumbia’.

La poesia de Artel toca las tematicas de lo negroide, lo marino y o socio-
politico, lo que nosllevaapensar que debiabuscar unaconcienciadelaraza,
unaconcienciadelanaturalezamarinay portuariaen quevividy unaconciencia
declase. Lostemasy sentimientosdelaprimeravertiente, lanegroide, levenian
deun padrenegroy deunamadreindigena, asi que se sentiamiembro del indio-
mulatgje. El lado marinoy portuario le proveniade haber nacido en Cartagenay
desusviajes. Desde pequefio se comunico con el mundo delosmarinerosy los
vigjes, y con €l perfil delasproasy losmastiles. Y finamente, su posicion de
militante politicoy su extraccion de claselollevaron aubicarsedel lado delas
luchas populares.

1. Lasfuentes musicales

Cantoy danza. Artdl esun poetaque canta. Muchosde suspoemasllevan en sus
titulosel lexemacancion: “ Cancidn delosmaticesintimos’, “Cancionend extre-
modeunretorno’, “ Cancion paraun ayer definitivo”, “ BrevecancionparaZaild' .. .,
actitud romantica, el poetacomo cantor, quizas proveniente delosrapsodasy
juglares. Igualmente, muchos poemas expresan en sustituloslaideadebaileo

danza “jDanza, mulatal”,“Lacumbia’, “Dancing’, “ Bullerengue' ...

Ocurrequelaideade cantoy ladanzaen Artel esbésicaparaentender el sentido
desupoesiay laestructurade su estilistica. Por supuesto, €l planteamiento de
concebirsed poetacomo cantor y musico pertenece aunatradicion que sepierde
en el origen delacultura. Recordemos alosrapsodas que enlaGreciaantigua
iban de a deaen a dea, cantando fragmentos de poemas épicos. Homero mismo
invocaa comienzo deLailiada estafacultad delasmusas: “ Canta, oh diosa, la
furiadd pdidaAquiles...”
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Peroen Artdl, laconsideraci dn de sentirse cantor no vienede esatradicion snode
lapresenciadel tambor enlas culturasafricanas. Precisamente su primer libro se
Ilama Tambores en la noche.

En el poemainicial, queledatitulo a volumen, lostambores son compl eta-
mente humanizados, convirtiéndose en simbolosdel poeta. El poetaresulta
entonces un tambor que resuena. En este poema, |ostambores siguen nuestros
pasos, suenan como fatigados, son como un grito humano, gimen trémulos,
son misteriosos, hablan: “iY en suvoz unallamada/ tan honda, tan fuertey
clara, / que parece como si fueran sonandonosen el ama!” (TN: 27-28). En

“iDanza, mulatal”: “ cantal en el tambor delos abuel o/ el son languidecente
delaraza’ (TN: 36).

El sonido del tambor cumple unafuncion de convocatoria, deinvocacion. El
tamborero criollo, nieto de bongoceros africanos, en una especie de magia
imitativa, hace presentelaselvacon susjabalies, elefantes, hipopdtamos, coco-
drilosy guerreros.

Enel poema*“Dancing”, parece haber unairrupcion deAfrica, delaselva, end
salén demusica, cuando losintérpretes negros echan atocar lostimbal es, tambo-
res, maracas, marimbasy trombones en unasesion dejazz-band (TN: 48).

Erabésicalafuncion del tamborero en Africa, dedli ques dabaunanotafalsa, le
cortaban lasmanos. L ostamborescumplianasi un oficiolitdrgico: hacian partedel
ritual magico delaconvocatoria.

El segundo instrumento de que se hablaen orden deimportanciaen lapoesiade
Artd, eslagaita Igua quee tambor, estametidaen e dmadel poeta. “ Cadacua
llevasugaital enlosreplieguesdel alma’ (TN: 41).

Segun Artel, lagaitaexpresacaba mentelatristezay el modo de ser delaraza
negra. Suinclinacion por ellalollevaarechazar inicialmentealaguitarra, cuya
mUs caseriamanifestacion smbolicadelaculturaeuropea, delarazablanca. Dice
en uno de sus poemas: “ Compadre José Morillo, / no toque mas su guitarra: /
oigamosmejor lasgaitas/ que suenan dentrodel dma’ (TN: 41). Lasgaitastam-
bién eran instrumentos musi cales delos abuel os africanos, de ahi que como los
tambores, expresen presenciasancestrales.

DiceArtel: *Y aguellos que no comprenden/ lavoz que suenaen susalmas' y
apagan sus propios ecos con lasmusicas extrafas, / que sesienten en latierral
paraque escuchen lo dulce/ que han de sonar susgaitas’ (TN: 42).
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Obsérvese quelos sonidos delaguitarrason concebidos como “ musicas extra-
fas’. Sin embargo, posteriormente, € poetacambiade actitud y aceptaesteins-
trumento: “y mi guitarraportefial tienelamismaaegria’ (TN: 85), loqueiludtraria
en Artel una actitud méas ecumeénica frente a la cultura, abandonando cierto
unilateralismo derazaparaadmitir que el problemano esde color sino deraices
mas profundasy ancladasen |0 socio-econémico.

Hay incluso un poematitulado“ Guitarra’, en donde, yaadmitido en su poesiaeste
instrumento musical, dice: “ Porqueen lasfiebresdetu seno vibral unaeternaemo-
ciondemadrugada’ (AP: 79). Y luego: “ Quién, s noyo, comprenderad lenguaje/
guetienentusnotasjunto a faro,/ oenlaorillade puerto en altahora, / cuando €l
slencioaargasusvocesenlatierra’ (AP: 81).

El poetablanco puertorriquefio pero que cultivé lapoesianegrista, LuisPalés
Matos, dicequeaArtel “losalvad instinto musical y poético quelebrotadelas
célidaslineasde su sangre. Lo hasalvado lamano largade Africa, cargadade
nidos, depgarosy canciones...” (TN: 13).

Otrosinstrumentos musicalesalosque sedudeen lapoesiade Artel sonlaflauta,
lamarimba, €l timbal, el acordedn. “ Mr. Davi eranegro/ y habianacido entierras
muy lgjanastal vez.../ Lo conoci en € puerto: / llegd con sutristezal y su acor-
deon” (TN: 43).

En*“Bullerengue’, & negro enamorado quis eraser tambor, maraca, gaita, tamborito
con € fin de sonar solo parasu mujer negra: “Si yo fueratamba, / mi negra, /
sonaranamapati, / pati, mi negra, pati./ Si maracafuerayo, / sonarasolo pati/
pati maracay tambo, / pati, mi negra, pati” (TN: 39).

En este poema, por cierto, hay un ritmo monosil&bico, como € golpedel tambor,
queparaArtel, esmonorritmico. Ta vez busgue un acercamiento acentual conlas
lenguasafricanas.

Por otro lado, laconcienciadel ritmo sacrificalagrafianormal delas palabras,
cayéndose en ese pintoresquismo fonico del queadecir verdad, Artel no abusd
puesno hallamosen é lasrechinantesjitanjéforas.

Recuérdese aquel poemade Candelario Obeso: “jQuétrijte que gjtalanoche! /
Lanochequetrijteeta. / No hay ener cielounagjtreya.../ remé, remal”.

Estaescriturafonetizadaproveniadel provincianismo literario quefrancamente,
constituyd unasalidaen falso estilistica, unabarreraparalalectura. Normamente
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los que empl eaban este recurso de escritura costumbrista, ponian en boca del
negro o del campesino unapronunciacion pintorescaeincomoda.

El poema“Bullerengue’ nosrecuerdaaguel famoso poemadeNicolasGuillén: “No
Seporque piensasty, soldado, queteodioyo...” . Eslamismamedidaritmicainspi-
radaen € son cubano, formade musi capopular, producto artistico del mestizgje.

Vozy movimiento. El sentidoritmicoy musical delapoesiadeArtel, sobretodo
enlos poemas de Tambores en lanoche, surgetambién del compasdelos movi-
mientosdel cuerpo, del ruido delosobjetosy utensiliosdetrabagjoy delavoz de
suseecutores.

El boga o canoero canta mientras remaacompasadamente con su canalete. La
negracantamientrascon movimientosmedidospilae grano. DiceArtel: “Al son
devigospilones chisporroteados de cantos/ mecestu talle de bronce/ sobre el
afaninclinado” (TN: 38). “Yovoy por € ato Congo.../ Un grito unanimejunta/
ritmo, golpe, cantoy remo. / Uno solo”. También: “El negro vivesuvida: / Pesca.
Sufre. Canta(TN: 123).

No seolvidequed ritmo eslaproporcion entretiempos, movimientosy sonidos.
Diced poeta “Dameturitmo, negral...]/”. “ Ponesmusicaal trabg o/ paraburlar-
tede sol”.

L acumbia. Comoyaseanoto, lamusicavaregularmenteincorporadaaladanza,
a baile. Surgeentonceslacumbia: “Misabudosbailaronlamisicasensud... (TN:
32). “Laapretadahogueral delassensualesdanzas’.

Aparecelacumbiaconcebidacomod “ritmo epilépticoy frenético dd mulatgje’.
Igualmente: “ El anillo apretado/ esun carrusel de carney hueso, / confuso de
gritosebrios y sudor demarineros, / de mujeresque saben atibiabreadd puerto”
/ (TN: 30).

Hay que moverse ebrios al compas de lamusica bruja. Es necesario que ala
musicay aladanzaestéligadalaebriedad, no tanto en &l sentido de borrachera
sino en el deestar poseido con vehemenciapor unapasion. Dealli que el poeta
insistamucho en* sonesebrios’. Dice: “Unaestrofanegral borrachade estrofas
vagabundas/ y gol pes dementesdetambor” (TN: 110). “Por labocadelos ne-
grod principiaatrotar lacancion” (TN: 108).

Artel no es un poeta que sangrao llora por la herida, no; Artel canta por la
herida. Cuando dice: “ Ancladosasu dolor anciano, / iban cantando por laheri-
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da...”, quiere expresar que sus abuel 0s, |0s negros que vinieron como esclavos
de Africa, conjuraban el sufrimiento con el canto, actitud que haheredado el
nieto poeta.

El canto, aArtel, entonces, levienedelaraza: “ desde mi lado de negro/ —quees
el lado queen mi canta—" (TN: 159). Y dentro delaideade poetacomo cantor,
hallamos que en su vertiente de poesiamarina, €l canto ahorano levienedelos
tamboresy lasgaitassino delosmarinerosque* regresan cantando”. Y finamente,
en su vertiente de poesiasocio-politica, su canto provienedel pueblo, delostra-
bajadores.

Por supuesto, esta concepcion del poemacomo canto vaatener susdecisivas
repercusionesen laedtilisticade Artel. El tambor y lagaita suenan paraser escu-
chados. Del mismo modo, lapoesiade Artel seescribe paraser leidaenvoz alta,
paraser exclamada, lo queconduced lengugeaunaretoricaautorreflga, acierta
fonéticaaltisonante.

2. Lamujer ylaraza

En sustresamplias coberturasteméticas delo negroide, lo marinoy lo socio-
politico, Artel dedicagran espacio einterésal topico delamujer. De hecho son
muy escasos |0s poetas que no hayan tomado como motivo de su escrituraala
mujer. Ello sejustificay seexplicapor cuaquier lado que seandicee asunto. Lo
gueresultainteresante en el artey, particularmente en lapoesia, esobservar y
estudiar cud eslaactitud o @ punto devistaquetomael escritor sobreel topico o
motivo delamujer, en este caso, conectado al delaraza.

Lamujer negra. Segun agunoscriticos, “1os poetas blancos delaescuelaafro-
antillana—y PalésMatos seriael mejor gemplo—han hecho delamujer negraun
animal necio, erdtico, que solo sabe menear lascaderas’ (Smart: 1983: 285). Tal
posicion podriasurgir del hecho deconsiderar quiénese quemira, quiénesd que
focdiza. Aceptaremosquesetratade unavison, deunamiradade hombreblanco
quesefiltraenlavoz dd poetanegro. Esel hombreblanco d quesentequelamujer
negrasololeinteresacomo expres n erdtica, sensud, sobretodo cuando dlabaila
ocamina. Ahora, dealgunamanera, |os poetas negros, en unafacetadeadienacion
cultura, dedominio delaculturablanca, han utilizado como suyaestamirada

Nicolas Guillén, por g emplo, no escapa a esta actitud de autodesprecio en su
evolucion estética, sobretodo en losiniciosde su obrapoética. Guillén utiliza
palabrascomo “ grupay anca’ parareferirseal cuerpo delamujer negra, lo que
evidentementeladegraday animaliza(Smart: 85).
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El autodesprecio. Artel, en sulargo proceso de a canzar unaconcienciaracial,
no escapaaestaconcepcion. Comodicelan|. Smart (89), se produce una“ sumi-
s6nde principioafricano”.

En otras palabras, hay unaespecie de autodesprecio, de autodudarespecto delos
propiosvalores. En e poema“Lacumbia’ quizas esdonde con mayor énfasis
aparece esaconcepcion dever alamujer negracomo aun animal necio que solo
esgrimelasensuaidad del movimiento desuscaderas. Dice Artel: “lacumbiafre-
nética, / ladiabdlicacumbia, / poneacabalgar su ritmo oscuro/ sobrelas caderas
agiled delassensudeshembras. /Y latierra, / como unaaxilacdidadenegra, / su
agriovaho levanta, / denso detemblor, / bagjo los piesfuriosos que amasan golpes
detambor”.

En*“Dancing”, anuncia: “ Broncineas caderas/ sequiebran al ritmo/ quemarcae
trombon”.

Y s bienesciertoqueArte no utilizad lenguaj e animalesco del cubano Nicolas
Guillén en su primeraetapa(grupa, anca), en varios de sus poemas se decide por
lostérminos*“flancos, hembra’: “ ...en susflancosde mulatal/ de ardor temblabala
carne, / fulgialevelacapa, / que bajo loslabiosrojos se estabahaciendo méas
blanca’.

Laexpresion en que sedicequelacapa“ se estabahaciendo masblanca’ podria
comportar de modo no conscientey siempre por imposicion delavision de mun-
do delosblancos, unaautodudasobre el color de suraza

Evolucién desu concepcion sobrelamujer. Y precisamente, en Artel pode-
mosdecir quelamujer o, mgior, suideadeella, sufreunaevolucion. Inicia mente
se hablaen lospoemas, de negras, luego de mulatasy morenasy finalmente de
muijeres cuyo color no aparece definido, aungue por ciertas metéaforas, podria
concluirse que setratade mujeresblancas.

Poco apoco, lavisiénde Artel sobrelamujer varesol viendo sus contradi cciones.
El vocabulario fuerte delasensualidad (broncinea, carne, cadera...) sevuelve
leve, sutil, delicado. En “Versos para zarpar un dia’, dice: “Voy a dgjarte a
ti/ —sentimental y tierna—/ que nuncafuiste mala,/ apesar de ser hembra’.

A pesar del machismo que se manifiestade modo evidenteen el cruce sémico de
“mala’ y “hembra’, loslexemas* sentimental” y “tierna’ parecen referirseauna
mujer blancao s mplemente anuncian que Artel haido dgando dever alamujer
negrao morenacomo aquel animal o hembrade|dbricosflancos.
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Cartagena, que ciertamente se presentacomo metaforade mujer negrao mulata,
esllamada* dulcenifiaportefia’, “ emanacion sutil de mi inquietud marina’, en el
poema* Soborno emocional” . En esta ciudad descritamediante un tratamiento
metaf rico que copialaandaduradelapoesiareferidaamujeresblancas, estdo
vivelanoviadel poeta, delaqueafiora” susojosdelago tranquilo/ y susmanos
morenas...”.

Generdmente, cuando serefierealasmulatas, Artel emplealapaabra®hembra’,
término que en cierto sentido degrada, puesaludeal sexo o al parto, o queredu-
ciriael papel delamujer adosfunciones somaticas. lasexuaidad y € parto,
excluyéndosedelamujer sufuncion mental ointelectud.

Mujer y musica. Lamujer negraen Artel aparece en Tambores en la noche
comunmente vinculadaatambores, gaitasy maracas. Pero llegaun momento en
gue lamujer degjade ser “maracay tambd@”. “Tu risa esta en las notas/ de las
guitarrasnocturnas’, relacionando asi larisadelamujer con uninstrumento euro-
peo. Y en e poema“Brevecancion paraZoila’, lamujer pudieraser yablanca:
“Quetus manos, / finas, aureoladas de silencio, / degjen posarse sobreellas/ las
musicalesgaviotasdemi verso”.

Hacialamujer blanca. Por su parte, € verso* Quelosmaresignotosdetusojos...”,
ademasde encerrar el sema/desconocido/, metaf Oricamente podriaexpresar €l
de/verded, color méscomun enlosojosdelamujer blanca. Enel poema“Muje-
resy risasy cockteles’, sejuntan “ mujeresrubiasy morenas’.

Cumbiay sensualidad. Lacumbia, escenario kinético natural delamujer negra,
seconectacon lasensualidad. Pero, ¢esred lasensualidad delarazanegra?

Lacumbiaseevidenciame or como danzatriste, deensimismamiento. Lavision
del negro como hombrealegre, gritdn, festivoy hablador esun estereotipo. Creo
entonces quelasensualidad entendidacomo un concepto queencierratodo lo que
incita, excitao satisface el gustoy €l deleite delos sentidos, estamas presenteen
el hombre blanco observador deladanzanegra, queen e negro quelagecuta

Ene poema*“jDanza mulatal”, dice Artdl: “ Alzatusmanoségiles/ paragpresar
are, envuéveteen tu cuerpo/ derugiente deseo, / dondelatelaquejadelasgaitas/
bajo el ardor detu broncineacarne’.

Todaesasensudidad manifiestaen “ bellezademente”, flancosinquietantes, ritmo

guetus senos estremece, talle atormentado, piernas veloces, | Ubricas caderas,
ceden d lugar, en poemas posteriores, ametaforas que afinan delicados sentidos.
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Mujer y naturaleza, juegoy color. Enagunos poemas, lamujer seveligadaa
lanaturalezavegetal. Este tOpico se produce también en otros poetas negros. Y
elloesasi por losprincipiosquerigen lasreligionesy las mitologias animistas
africanas, endondelamujer y laselvavan delamano. No esraro entonces ubicar
enlaobradeArtel versosen donde se hablade“cinturavegetal” o seligaala
mujer con el concepto o laimagen defruta.

Hay un momento en que Artel parecetomar concienciadel ensimismamiento
sensua en que cae el espectador blanco frentealadanzanegra. Ello sesienteen
€l verso: “tuspiernas/ jugando conlacivilizacion”.

También sepuede percibir esaideaen”LanegraCatana, / lanegramaslinda, / a
quientodaslasnegras’ y masdeunablancal letienenenvidia’.

Un Ultimo aspecto sobre el tépico delamujer en Artel, esel del olor. Susmujeres
huelen. Dice, por gemplo, “e aspero olor detu duro cuerpo” 0y latierra—como
unaaxilacaidadenegra—/ suagrio vaho levanta’. Por supuesto, noesunolor a
rosas o ajazmines, topico delapoesiaoccidental, sno un olor quetienesu origen
enel trabgoy enlatierra

3.Lapresencianegracomoraza

En Tambores en la noche, se construye unapoesiadelanegritud, muy distintaa
lapoesianegristaescritapor a gunos poetas blancos como € puertorriquefio Luis
PalésMatos.

El negroy el indio. En Artel también esta presentelasangreindia. Erahijo
deindiay negro. Dice, refiriéndose asu voz: “lIgnoro si esnegrao blanca, /
si hade cantar en ella/ el indio adormecido que lloraen mis entrafas/ o el
pendenciero ancestro del abuelo/ que me dej6 su ardiente/ y sensual sangre
mulata’.

En otro poema: “ Esosque no sesabenindios, / 0 esosque no sedesean indios. /
Esos que no se saben negros, / que no desean saberse negros. / Los que viven
traicionando sumestizo, / a mulato quellevan—negrerosdesi mismos-/ proscrito
enlasentrafias, / envilecido por dentro”.

Y enotraparte, yano sereconoce costefio pleno, cuando no sabe s ensuvoz ha
dellevar “sabor deaguasaada’ 0 nebulososfriosdelamontafia’. Artel recono-
ceasi lademocraciadelassangres.
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El concepto demulatez. lan |. Smart dice que paralas sociedades con pre-
senciadel elemento africano, “unapoesiacriollaentre nosotrosno o serade
modo cabal conolvido del negro” (78). Ello generael concepto demulatez. Tal
Situacion eslaque se presenta, por € emplo, en Cuba, donde se han introducido
“valores culturales africanos en laliteratura cubana de orientacion exclusiva-
mente europea’ (78).

Setratariade escribir unapoesiaen lenguaeuropea (espariol) con unavision del
mundo africana. Por supuesto, debido a sincretismo de culturas, lapoesiaoscila
entreel negroy d blanco, pasando por diversastonalidades culturales.

LanostalgiadeAfrica. EnArtel, hay poemasen|osque se produce unaespecie
de nostalgiapor Africa, por el ancestro selvético, por el Congo, e Senegal, los
bantliesolosyorubas.

Aparece un deseo vegetal, una“ Intimaafioranza’, y se habladel “amadul ce-
mente salvaje/ demi vibranteraza’”, de“ Gritosancestrales’, de“ padresdela
razamorena’. También hay poemas en los que Artel sereconoce plenamente
como negro, sinadmitir losmaticesdel sincretismo de sangres. “ Negro soy des-
de hace muchos siglos. / Poeta de mi raza, / heredé su dolor”. Reconoce que
por €, hablasu raza: “El hondo, estremecido acento/ en quetriscalavoz delos
ancestros/ esmi voz”.

El prguicioracista. Atacae racismo, € pregjuicio derazay color, lasegregacion:
“Contoo queerg bien negro/ yaloj blancoj te reppetan/ pocquedicej lavedda, /
y sequitan € sombrero/ cuando temiran pasa’. Notamosque el negro que habla,
visibleenlagrafiafonetizada, expresael prejuicio del blanco consistente en que
por ser negro el actor del poema, deberiaser mal politico.

También en: “He aprendido asentir/ lamiradalargay azul del hombre blan-
col/ cayendo sobre mi carne/ como un |atigo” . Frecuentemente el color negro
de laraza contagia semanti camente muchos elementos de lapoesiade Artel.
Tenemos: Tambores en la noche, es decir, oscuros; “sombrios rincones,
bares oscuros, playaen penumbra, ritmo oscuro, musica oscura, 0scura sau-
dade’.

Laebriedad. El subtemadelaebriedad y delaborracheraesunacaracteristica
del negroenlapoesiadeArtel. Dice: “Nochederony tragedia. / Chambacuy El
Espinal. / Zambrade bogas borrachos/ por sobreel puente de Heredia, / gritosde
juergay charanga/ quevienendeMamonal”.*Y al levantarsetodos, / ebriosde
cockteles, / de cervezay jazz-band, / detabacoy demujeres’.
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Esaebriedad setransmite alos objetos, en unaespecie de traspaso semantico.
Por ello sehablarade“ méstilesebrios’.

En Artel, sentimos que no hablasolo delos negros de Cartagenasino también de
loscandomberosdel Rio delaPlata, loschamanesdel vudu antillano, losnegros
macumberosdel Brasil, |os practicantes de santeriacubana, losnegrosdel sur de
los Estados Unidos, |os negros quilombos de Barlovento, losnegrosdel litoral
Pacifico, enfin, losnegrosdd Caribe...

4. Losmotivosdel mar, el sincretismoreligiosoy larebeldiapopular

Enegtetrabgjo, voy atratar sobretresmotivosenlapoesiade Jorge Artd: € mar, e
sncretismordigioso delosrituaescrisianosoccidentalesy lascreenciasmégicasde
laafricania, y fina mente, lapreocupaci dn socio-palitica, lapresenciadd pueblo.

El mar. Despuésdelavertiente delo negroide en lapoesiade Jorge Artel, es
fundamental estudiar lapresenciadel mar en susversos. Y esprecisamenteen
esos poemas con € temao motivo del mar, més exactamente del puerto, enlos
quee lector percibe ciertainfluencianerudiana.

Deotrolado, aJorge Artel, como aGregorio CastafiedaAragon, selereconoce
como a poetadel mar, aungque seriamejor decir del puerto...

CarranzasefialaaArtel como € primer gran poetamarino de Colombia. Refirién-
doseal mar, diceArtd: “No esesteel mar queanhelo,/ no esel mar queyo canto.
[...]./ Peroestafragantey bello, / como salido del libro que escribierael poeta
CastariedaAragén” . Como podemosver, setratade unapugnamarina. Frente al
mar tranquilo de Castarieda Aragon, estariael rudo mar de Artel, “hermano ma-
yor/ que meensefid aser rebelde’.

Perder e gritoy encontrar lavoz. En 1930, alaedad de 21 afios, Artel vigja
aBogota. Segun Lawrence E. Prescott, “ Artel, lejos delacosta, rodeado de
brumas montafiosasy sumergido en laculturadelaaltiplanicie, pierdesu grito
“—el grito, / que me ensefiaron adar como unanota/ |os horizontes abiertos de
mi costa—" y encuentrasu voz. Esdecir, a descubrirseasi mismo, iniciaunvige
interior de concientizacion, emprende una odisea poéticadelaidentidad negray
hace unaafirmaci én dela presenciacostefiaen Colombia, todo lo queresultara
y se manifestaraen Tambores en la nochey otros poemas. (1989: 159).

Es entonces, en esos momentos de permanenciaen €l interior del pais, cuando
apareced poco tratado motivo delosrios, que se muestran desprestigiadosfrente
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al motivo otematicadel mar. “Losrios—caminos que nuncallegaran, / mares
tubercul osos, palidos, / encadenados deriberas, / filman alin paramisojod la
profusaquietud desusaguasenfermas’.

Esinteresante observar ese modo deenfermar alanatural eza, actitud seguramen-
te heredada de su coterraneo Luis Carlos L 6pez, quien hablade* cielo con sarpu-
[lido, mar biliosoy vigjo, campifiacon hipocondria’.

Masqueunléxico propiamente marino (algas, viento, playa, cocoteros, pelicanos,
gaviotas, peces...), en Artel esmésimportante el vocabulario delamarineria, €l
|éxico de poeta portefio: banderas, méstiles, proas, puertos, anclas, cadenas, ca-
brestantes, alquitran, pipas, piratas, jarcias, grumetes, capitan, arpones, boyas,
atarrayas, faros, buques, sirenas...

El mar externoy el mar interior. Todo este vocabulario establece dostiposde
relaciones, unareferidaa mundo externoy tangibledel mar, € puertoy lamarine-
ria, y otraque nombraun mundo interior devigjes, maresy barcoscomo anhelos
y angustiasdel hombrequeesArtel.

“Yo—Jorge Artel—/ galeote de un ansiasuprema, / hundo remosdeangustiaenla
noche”. Esobvio que “ galeotey remos’ no nombran e mundo exterior dela
marineriasino padecimientosinternos.

Otrosgemplos. “Tu recuerdo meaumbracomo unfaro”, “e mastil mayor demi
quimera’, “Un integro deseo devigjar se haclavado en mi puerto interior/ como
unancld’, “ Prenderaslasboyasde recuerdo, / y tu nombre estaraanclado/ sola-
mente en mi pecho”, “ Yo siempre amé en el hombre/ o que su amatiene de

navio...”, laspalabras*” pegadascomo algasal cerebro”.

Esimportante en Artel, el subtdpico delavidacomo vigie marino: “¢A donde
habradeterminar mi vigie/ sinluminosasboyas/ ni semaforosradiantes...” Este
vigjeturbulento, largo,/ sin faros erguidos en su noche,/ desnudo de alertasy
sfides’.

Dentro del 1éxico delamarineriao del puerto, el motivo del mastil cobracierto
relievequizaspor laautoridad queledan lossemasde/verticdidad/ y /sostenibilidad/.
Mastil esun término prestigioso delamarineria, asi que son muchoslospoemas
donde aparece personificado y como metaforadel hombre,

Lamuertealegre. El sincretismo religioso de creencias africanasy cristianasse
observa sobretodo en el poema*Velorio del boga adolescente”. El poemano
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llegaadesarrollar totalmente el motivo delamuerte alegre pero hay ali algunos
elementos que eliminan un poco latotal tristezadelosritoscristianos.

Heredadadelosritualesreligiosos delas culturas africanas, el poemaexpresa
laprécticade“bailar en el velorio” o por o menoslainsinida. El bogase ha
muertoy “Estarigidoy frio”, pero hay quevestirlo como paraunafiesta: “Yale
lavaron lacara, / le pusieron lafranelal y el pafiuelo de cuatro pintas/ que
llevabalosdiasdefiesta’. “Hacerecordar un domingo/ lleno detamboresy
décimas. / O unatarde de gallos/ o unanoche de plazuela’. “Hace pensar en
los sbados/ trémulos derony dejuerga, / en quetiraba su grito/ como una

atarrayaabierta’.

Sepresentaasi unaprimeraparte del poemaatravesadapor laeuforiadelafiesta,
por laideaafricanadelamuertealegre.

L asegunda se muestracomo unaexperienciadisforica, por lapresenciadeele-
mentos cristianos: “Las mujeres|o lloran en el patio/ aromando el caféconla
tristeza. / Hastaparece quelabrisatiene/ unlevellanto depameras’.

Estaprécticadelaculturaafricanadetomar el velorio como unafiesta, sesiente
aun enlosasentamientos de negros pal enqueros, principalmenteen San Basilioy
Chambact (Colombia).

L osdiosesafricanoscomo demonios. Lamiradadel blanco sobrelasculturas
africanas concibe alos dioses negros como demonios. Eslamismaactitud que
tomaban los conquistadoresy colonizadores espafiolesfrente alosdiosesdelos
indigenas americanos. Esen si unadelasformas de manifestarseladominacion
culturd.

No esraro entoncesqueincluso € hombre negro termine aceptando estaconcep-
cion. Enée casodelacumbia, e mismo Artel habladela” diabdlicacumbia’ y se
refiere asus g ecutores danzantes como seres poseidos por poderosasentelequias
guelestransmitenfrenesi, electricidad, ebriedad y epilepsia.

Lacumbiaresultaser asi un baile sensual dedelirioy locura: “jCumbia—danza
negra, danzademi tierra—, / todaunarazagrital en esos gestos el éctricos,/ por la
contorsionadapiruetal delosmud osepilépticos!” Recuérdesequelaepilepsiaes
lapérdidadel conocimiento acompariadade convulsiones. Del mismo modo, los
negrostamborileros son* sonambul osdioses nuevosquerepican aegria’. Degra:
dados por e sonambulismo, esos dioses no tienen concienciade su repiqueteo
sobrelostambores.
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Lo quequiero sefialar aqui esqueenlavision sobrelaculturanegra, hay ainun
contagio delapercepcion blancay esnormal queasi seapueslaconcienciadesi
mismos comportaun largo camino de aprendizaje al que generalmente nuncase
[legaplenamente, sobretodo s seesvictimade unaculturadominante.

Ese sentido deagud arre quetomalacumbia, como movimientossonambulicos, a
compésde unamusicabruja, explicaralosversosnegrosde” Cuando estoy enla
parranda/ no me acuerdo delamuerte’, y quizas nos hariaentender quelaebrie-
dad, topico sensible alapoesianegra, buscaproducir lahuidadelaconciencia,
mantenerse en eseterritorio oscuro delaausencia

En otras oportunidades, lapoesiade Artel devuelvelapelotadelo satanicoala
culturaoccidental, como por gjemplo, cuando dice: “lademoniacal presenciadel
hombreblanco”.

Los negros, en Artel, ofrecen actitudes de rechazo o dudafrentealareligion
cristiana. Un boga, al ver alanegra Catana, dice: “ Ay, negra, yo asi me caso/
corriendo, por laiglesia’. Esdecir, “s me aceptas, cambio en uno de misprinci-
pioso cambio mi credoreligioso”. Tambiénen: “Negrito de Venezudla, ¢notevas
abautizar?’

Naturaleza humanizada. Igual que en lapoesiade NicolasGuillény deotros
poetasnegros, enladeArtdl, por influjo delasfilosofiaso religiones africanas, la
naturalezay particularmentelasel vareciben un tratamiento de sereshumanos.

También en d poetanegristaluisPaésMatos, lanatura ezaaparece personifica
da. Seguin Leopold Sédar Senghor: “ Enlaestéticaafricanatodalanaturalezaesta
animadapor unapresenciahumand’ .

EnlapoesiadeArtel sedice: “labrisatieneunlevellanto depalmeras’. “Las
playas—negrashembrasdesnudas, / tendidasal sol—/|...] brindand aire/ surisa
rosadade caracoles’.

Dd mar dice: “Amo & mar porqueesatrabiliarioy loco, / porquetieneolasvolu-
blescomo hembras’. También: “hoy & mar setorné fraternd, “ labrisadesenrosca

sulamento/ como unaespira/ decaracol”, “unvientolocoy gigante’, “ el cansan-
ciodeinfinitasarenas’, “gaviotastrigtes’, “vocesdd océano”, “madrugadasebrias’.

Otrasvecesesel ser humano € que sevuelve vegetal o animal. Lacumbia“se

mueve como unasierpe/ sonorade cascabeles’. “Lavegeta cintura’. “Lagracia
vegeta queinundatucintura’.
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También gparecelafiguradd animismo: “ parquesatigradosde sol”, “ oigo gal opar
losvientos’.

El inevitable motivo socio-politico. Este agpecto encarnaunaimportantevertiente
enlapoesiade Jorge Artel. Y eseste, segin mi modo de ver las cosas, € méas
desafortunado anivel detratamiento estilistico.

Aunqueyadesde mucho antes, Artel habiaescrito poesiasocio-politica, demeor
calidad, end afiode 1972, laUniversidad del Atlantico, por empresadel rector
deentonces, e Doctor José Consuegra, publicaun pequefio volumen de 18 poe-
masy 115 paginas, titulado Poemas con botasy banderas.

Egelibro, Ileno debuenasintencionessociaesy politicas, artisticamenteesun epi-
sodio lamentable enlavidapoéticade Artel. Encontramosalli todo el 1éxico del
marxismo-leninismo sindicaista: pan, obrero, patria, soldado, libertad, bandera, lu-
cha, pueblo, estudiantes, campesinos, obreros, explotadores, oligarquia, consignas,
caudillos, partidos, burocracia, cartuchera, esperanza, sindicato, compafieros, huel-
gas, arengas, mitin, protesta, rojo, fébrica, avidez capitalista, sociedad parasitaria...

| deol 6gicamente €l libro presentalautopiadel cambio *apunto decumplirse”,
pero ¢quiénnoibaavivir esautopiaen ladécadadel osafios sesentay comienzos
delossetenta? El pueblo gpareceligado alaterminol ogiahechalugar comindela
esperanza: semilla, trigo, espiga, sembrador, polenfecundo, dondra, laurd... Sele
cantaalenin, aGaitan, aCubay aFidel, alapaz...
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