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Resumen

El objetivo del presente ensayo es
develar la poética de Raul Gémez
Jattin; para tal fin he estudiado el
lenguaje y las imagenes de su obra,
reflexionando sobre las diferentes
obsesiones del poeta entre las cua-
les encontramos: 1. El problema de
la identidad. 2. La otredad y la poe-
sia conversacional 3. La oralidad y
el habla coloquial. 4. El desarraigo
y el exilio interior y exterior; la pri-
sion. 5. Lo grotesco y lo escatolégi-
co; la zoofilia. 6. La muerte. 7. El
tiempo y la memoria. 8. El lengua-
je: laironia y las rupturas acentua-
les del verso. 9. Y la vision del
Caribe.
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Abstract

The aim of this essay is to analyze
the poetic of Raul Gémez Jattin. The-
refore, | studied the language and the
images of his work, thinking over the
different obsessions of the poet,
such as: 1.The problem of identity.
2. Otherness and the conversatio-
nal poetry. 3. Orality and the collo-
quial discourse. 4. Uprootlessness
and the inner and outer exile. 5. The
grotesque and the scatological, zo-
ophile. 6. Death. 7. Time and me-
mory. 8. Language: irony and
ruptures in the rhythms of the ver-
ses, and 9. the vision of the Cari-
bbean
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Lapoesiade Rall Gomez Jattin aparece en losafios ochentacomo unfrescoenla
poesiacolombiana. Setratade unapoesiavisceral, extraidade unaetapacrucia
del paisy delasangustias que padece un hombre que asumeladecadenciadeuna
sociedad enlacud é eslamuestray e gran sacrificado.

De lapoesia de Gomez Jattin se ha dicho poco 0 més bien casi nada, aunque
existey transgtaun sinnimero de historiasrelacionadas con lavidadd poeta. Esto
mehallevado apreparar este estudio dondele propongo d lector unvigiehaciael
ladoraizal, hondoy viscera desulengugje.

El resultado del estudio de su obraese desentrafiamiento de unapoéticabasada
enlasdiferentes obsesionesdel poeta, simbolizadas en unaserie de elementos,
entrelas cualestenemos: 1. El problemadelaidentidad. 2. Laotredad: poesia
conversacional 3. Laoralidady el hablacoloquial. 4. El desarraigoy €l exilio
interior y exterior: laprision. 5. Lo grotescoy |o escatol 6gico: lazoofilia. 6. La
muerte. 7. El tiempoy lamemoria. 8. El lengugje: laironiay lasrupturasacentuaes
del verso. 9. Y lavisiondd Caribe. Analicemos cadauno de estos aspectos.

El problemadelaidentidad

Estase dacomo e autoreconoci miento de unaesenciadegradada, aidada, dedli-
gadadel mundo*“ (Mi resto esunallaga/unatierrade nadie/ unapedrada/un abrir
y cerrar de 0jos/ en noche g ena/ unas manos que asesi nan fantasmas)” (18).

Laidentidad también se manifiestaatravésdeloregiona (provincia) delosacon-
tecimientos cotidianosintimos. En*“El Diosqueadora’ (p.37) € poetasefidalo
quees, por medio de susacciones. Seexpresaunafilosofiapopular ensusmpli-
cidad, filosofiaque oscilaentre el quehacer diarioy €l sentimiento u oficio de
poeta. “ Soy un diosen mi puebloy mi valle/ No porque me adoren Sino porque
yolo hago/ Porquemeinclino antequien meregaa/ unasgranadillaso unasonrisa
desuheredad (...) Porquevigilo el cielo con ojosdegavilany lo nombro en mis
versos’ (p.37).

Otradelasfuentesdelaidentidad eslaexploracion del origen enlamadre. El
poetabuscalacausade su esenciapresente, sedeclararaciona y alavez preso
del ddlirio. Ambigledad quele permitelacreacion. Sin embargo € reconocimien-
todeloqueesend origen, end Gtero enlugar de acercarlo aunaafirmacion de
simismoy desu génesislollevaaunanegacion. Esto sepercibeen é poema“Un
fuego ebrio en lasmontafas del Libano” (p.39). Deacuerdo con lo anterior, €l
poetaplantealadualidad de su ser cuando manifiestalafusion cultural de Espania
y € Libano.
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Otro delosaspectosdel temaen cuestion eslaidentidad en € otro. El poetaensu
autodescubrimiento encuentraque en si mismo no poseeidentidad sino que pro-
viene delosotros, setratade unaidentidad fuerade si misma, exterior. Notese
como enlospoemasanterioresd poetaintentabuscar su esenciaen lacotidianidad,
en e origen, etc; lo queindicaque hay uninterés por evadir € ser interior, quiza
porque se hadado cuentaquealli sblo hay soledad, amarguray unaterrible con-
cienciadd sufrimientoy lamuerte.

El poetarevelaque sdlo es, en cuanto puedeser d otro. End poema” Ellosy mi ser
anonimo” se puede percibir [o anterior medianteel recurso usado por e poetade
expresar laidentidad plenamedianteel nombre propioy lalentadesgpariciondela
personahastallegar al anonimato, aser nadie: “ EsRall Gomez Jattin todos sus
amigod Y esRaul Gémez ninguno cuando pasa/ Cuando pasatodos son todos/
Nadie soy yo Nadie soy yo” (p.70). Notese el uso del nombre propio completo
cuando €l poeta hablade su identidad plenaenlos otros, susamigos, despuésel
nombresereducey e poetapasaaser ninguno, esto esalguien queno eso queno
esa; finamenteel nombresufre otrareduccidn mayor, Rall pasaaser nadie, estoes
ausencia del ser. Este uso del nombre propio y sus reducciones como recurso
edtilistico secompruebad fina del poemacuando aparece Rall Gomez conagode
identidad recuperadaperoenlosotros. “ Asi viveendlosRall Gémez” (70).

Enlaexploracion delaidentidad esimportante detenernosen losretratos escri-
tospor el poetapor cuanto son perfilesbasadosen el recuerdoy lamemoriadel
hombrey lacotidianidad Caribe; Gomez Jattin reconstruye unaserie de perso-
najesligadosasusafectosy asu entorno: €l persongje de Joaquin Pablo vincu-
lado alaspeleasdegallo enlosmatorrales, de Rosaabarea como lasmariposas
en el patio, de TaniaMendoza Robledo y su exilio del pueblo en buscadeun
futuro en otraparte, de Martha Cristinalsabel con sus noticias desdelaotra
parte del mundo paraun pueblo innombrado, del mismo poetafrenteal mar,
espacio de sus primeros poemas de consol acion, delos pueblerinos, hombres
derio extraviados en unacotidianidad abrumadora, delaabuelaoriental imagen
delamujer malvada, grotesca, en medio dedosculturas, dedosidiomas, reflgo
delapluralidad lingliisticadeloshabitantesdel Caribe. Laidentidad en € retrato
sevinculatambién al vigje como busguedadel exilioy como retorno de este; es
€l caso de SaraOrtegade Petro |legada desde |gjos del mundo aun patio solar,
con vestiduras deslumbrantes, inverosimiles que regresd para quedarse en su
Caribe. Este persongjerevelael delirio delas cosas nuevasdefuerallegadasal
Caribe, donde encuentran el lugar preciso.

Hastael momento he analizado laidentidad como busquedadel yoy del otroen
relacion con el Caribe. En la obra de Gomez Jattin también se construye la
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identidad en lo que representan losotros sin vincularlo con €l Caribe. El poeta
exploralos sentimientos de | 0s persong es construyendo asi unaidentidad basa-
daen latristezao ladesgraciade ellos: en general son retratos tragicos que
revelan el estado interior del poeta. Eusebio en el poema* Consolacion” (41)
estalleno de congoja; Joan Manuel Serrat se muestraen sus palabrasque dejan
l&grimas; e hermano Miguel no essino unasombra, humo que se desvanece; €
poetamal ogrado es el fracaso de laimaginacion. Otros personajes son seres
degradados: €l prostituido yaviejo, sombradecrépita; el asesinoy su soledad.
Tambi én se construyen personajes degradados por € entorno social otrorabue-
nos, en lainfancia; pero ahoraconvertidos en mentirosos, aparentes, frios, con
ello e poetad canzaacriticar lasociedad burguesacomolo hizo € tuerto Lopez:
“Lomas probable/ esque seas como los otros/ignorantey mentirosa’ (A una
vecinade buenafamilia’: p.46); “Isabel ojos de pavo real /ahoraquetienes
cinco hijoscon el alcalde/ y te paseapor el pueblo un chofer endomingado”
(“Quétevasaacordar Isabel”:23).

Otro aspecto digno deresaltar en este punto es el relacionado con lapoesia. Se
percibeenlaobradel autor lablusquedadelaidentidad mediante el acto poético,
lo cual concuerdacon € ser atravésdelosotros, apuntado en paginasanteriores,
lapoesiahermana, vincula, relaciona; por ello, lablusquedade laidentidad me-
diantelapoesiay del otro, vienen aser un solo elemento. En el poema“El Dios
gue adora’, unadelas definiciones del ser eslacreacion: “ Soy un diosen mi
puebloy mi valle(...) porquevigilo e cielo conojosdegavilan/ y lonombro en
misversos’ (p.37).

Pero larel acién identi dad-poesia se evidenciamés cuando ocurrelafusion entre
losdos, cuando € ser seconfunde con lacreacion: “ Cuando llegotu cartarumorosa
como €l viento/ habialanzado todosloslibrosalacalle/ y como no estabael mio
metiréyo mismo ala/intemperie’ (“ Respuestaaunacarta’: p.74). Lacreacion
logramoldear laesenciadel poeta: “ Despreciabley peligroso/ Eso han hecho de
mi lapoesiay & amor” (“Conjuro’: 96).

También se convierte en el armacontralasoledad, eslahuiday lapresencia
dolorosasquellenael vacio del poeta: “ Descifro mi dolor conlapoesia(...) La
poesiaeslaunicacompafiera/ acostimbrateasuscuchillos/ queeslaunica’ (“De
loquesoy”: 131).

Findmente, a igua quelarelacionidentidad-poesiaseligacon € otro, tambiénse
vinculacond origen. Enel poema“LolaJattin” (190) e poetase ocultaend fluir
del tiempo donde se yergue Lola, lamadre, frente al espejo ayer, hoy sélo un
recuerdo que sefunde con €l poetaenlapoesia, aundolorosa: “Masalladeeste
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verso que me mataen secreto/ estalavejez-amuerte—el tiempo inacababl e/
cuando losdosrecuerdos. €l demi madrey el mio/ sean sélo un recuerdo solo:
esteverso”.

Laotredad: poesia conver sacional

Uno delosrasgos mas destacados en lapoesiade Raull Gomez Jattin eslaotredad,
logrado através de unapoesiaconversacional. El yo enlaobraesel lado oscuro
y €l otro eslaluz, €l espacio en € que el poeta se edifica, donde encuentrael
S0S ego parasu corazon atormentado: “ Yo tengo parati mi buen amigo/un corazén
demango del Sinti/ oloroso/ genuino/ amabley tierno/ (Mi resto esunallaga/una
tierrade nadie/ unapedradal/ un abrir y cerrar de ojos/ en nochegjena...” (18). El
otro en Gémez Jattin eslaposibilidad de seguir sendo: “ S misamigosno sonuna
legidon deangeles/clandestinos/ quéserade mi” (19).

Estarelacion con €l otro, el amigo, se desarrolladesde unaempatiaque puede
estar mediadapor lanostalgia, por € suefio o S mplemente por lafusdnde yocon
€l otro: “Vienesen el viento/ Rosaabademi nifiez/ desde muy lgjos’ (“A una
amigadeinfancia’:56) “ Suefiosde un diatrepando | os pel dafios dela/eternidad: /
Tlveniaspor d sol y yoeradebarrotriste/ TUteniasnoticiasde universoy yoera
ignaro” (“El leopardo”:58).

Larelacion con el amigo sedesenvue ve desdelarebeldiay € antagonismo, esla
apelacion al otro desde un desafio que en ocasiones se generacuando el poeta
hace concienciadel olvido del otro; setratade un llamado paraqueel amigolo
asumanuevamentecomo € interlocutor “ Quétevasaacordar Isabel / delarayuela
bajo el mamoncillo detu patio (...) Quéva/ Tunoteacuerdas’ (“Quétevasa
acordar Isabel”: 23). Larebeldiaencierra, unacriticasocia alaburguesia; esel
amigo deinfanciaque haperdido € vinculo amoroso con € poeta. Aqui encontra:
mos unarelacién con Luis Carlos Lopez en lo que concierne alos dos mundos
opuestos: €l paisgjecomo el locusamoenusy el contexto burgues.

Laotredad empéticase desenvuelve enlaprimeramientrasquelarebeldeenla
segunda: “ Querida/Como estés de cambiada/ Lo masnatural esque seascomo
ellogIndolentey malvadal.../No el endeblepgjaro deverano/ Nolasmargaritas
dd jardin” (“ A unavecinadebuenafamilia’: 46).

El otro en lapoesia de Gomez Jattin también esta representado por Dios, los
animales, lamuerte,  origen (el del padrey lamadre), € amor y € mismo poeta.
Veamos cadaunade estas. Mientrasen Héctor RojasHerazo larelacion con Dios
es columna vertebral de su poesia y se desarrolla en un dialogo violento,
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cuestionador, en Gémez Jattin son pocas|as alusiones. Diosesinterlocutor en el
ultimolibro Esplendor delamariposay esunarelacion negativa: “ Si nomequeo
detener/ unDiosterribleenlasentrafias’ (“Diosterrible’: 17).Sinembargo € otro
como Diosseasumead igud qued amigocomolaluzy lasavacion: “ Tengoenese
corazon /unafragil esperanzadevolar haciaDios’ (*Pgaro”: 33). Pero también
encontramos unaconversacion directacon ladivinidad, intima, unaplegariaen
gue Diosese amigo: “ Dios—escuchaaRaul—/ Soy un devorado por el amor /
Soy un perseguido del amor// ¢Amor deti?no s& Pero séque esamor/ y siendo
amor ati tebasta’ (“Plegaria’: 61).

El otrointerlocutor sonlosanimales, dosdeelloslaburray e gallo, loscuaes
forman parte de practicas culturalesdel Caribe, laprimeradel inicio sexual del
hombreenlacosta: “ Te quiero burrita/ Porque no hablas/ni te quejas/ni pides
plata’ (“ Tequieroburrita’: 28). El didogo con e galotienelugar en unescenario
épico donded poetaintentasalvarlo como unavictoriasobrelamuerte. Obsérve-
secomo ladesaparicion del otro generareaccionesen e poeta; desaparicidn por
el olvido como esel caso que anotabasobrelosamigosdeinfancia; o ladesapa-
ricion por lamuerte queen e poema: “Veneno de serpiente de cascabel” amenaza
al otro (el gallo). Enresumen, cuando el poetainterpelaestaconstruyendo una
comunicacion, aferrandoseaun ser externo asi mismo: € amigo, Dios, € animdl,
etc. “ Galo deonix y orosy marfilesrutilantes/quédate en € ramaje con tus putas
mujeres/ Hazte el perdido El robado Hazte el loco” (84).

Lamuerte esotro delos persong esdesde laquetomaformalaotredad, €l poeta
asume un estado defraternidad con lamuerte, como unamanerade acercarlaaél

y deestamaneradesmitificarla. Lamuertetambién esun ser queanhelaaotro ser.

“ Sento escal ofrio deti hermanamuerte” (30).

El origen por su parte dado através del padrey delamadreimplicarelaciones
dial6gicasdistintas. Con e padre seasume unaotredad compartidaque sereflga
enun ser plural, e nosotrosquereconciliaal poetacon suinterlocutor: “ Joaquin
Pablo mi vigjo vigjo nifio y amable / la edad nos confundié y nos separd
dolidos’ (“Memorias’: 40). Por € contrario, laotredad materializadaenlamadre
impone unarelacién yo-tl que separao eliminacualquier cercania: “ Yoteséde
memoriaDamaenlutada/ Sefiorade mi noche Verdugo demi dia(...) Madreyote
perdono & habermetraido a mundo/ Aunque & mundo no sereconciliecontigo”
(“Unfuego ebrio enlasmontafiasdel Libano”: 39).

Labusquedadel otro en el poetaesun afan devencer lasoledad y lamuerte. El
amor esunadelasposibilidadesquellevaal poetaapenetrar todaslasesferas; se
manifiestaen unasexualidad ilimitadacuando ésteexplorael universodelobgo
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como una manera de traspasar el mundo através de la corporeidad y de esta
maneralograr unaidentidad.

ParaRall Gémez Jattin esteamor material eslaperfectaotredad, esel encuentro
carnd contodaslas manifestacioneszoofilicas quelegarantizaunacompafiiacom-
pletay perecedera. EstaidealaexpresaGomez Jattin en €l poema“ Lagran meta-
fiscadd amor” ened quemanifiestael amor como sexovinculadoalaamistady a
arte, dosformasenlasque sereflgalablsquedadd otro: “Lagranreligionesla
metafisicadd sexol Laarbitrariedad perfectade suamor El amor /quelaorigina
Lagran metafisicaesel Amor/ creador de Amistady Arte” (103).

Y finamented otro también se manifiestacomo e mismo poeta. En“Metafisica
del poemay lamuerte”’ el poeta se asume como otroy esjustamente este desdo-
blamiento permitido por lacreacion el quelogravencer alamuerte: “ Levantate/
como s no hubierasmuerto/ Levantatey mira/ como s no hubierasmuerto nunca
/ aquien escribe estosversos(...) Soy / otro que suefia/querida’ (81). Ademésde
reconocerse como otro, € poetaseinterpelaasi mismo, eslamuestrafehaciente
deun afan por comunicar: “ Acechaalamalditadetu abuelaMeaconsg o/ So-
portael sol y s espreciso acaambrate(...) Apurate pende o que por ahi entretus
gléndulad/ transtalavegezinerme’ (92). En esteverso secompruebacomolactredad
eslaconstanteluchacontraladesaparicion, €l tiempoy lamuerte.

Laoralidady € hablacoloquial

Laoralidad semanifiestaatravésdelos contextosdia 6gicos creadosen €l poema
enlaqueintervienenlosinterlocutores como se observo en e punto delaotredad,
también semanifiestaen el uso de expresiones cotidianasy de elementosdela
tradicion ora y lasdigtintasformas de apel acion.

L os contextos conversaci onal es se reconstruyen con | os cambios acentual estipi-
cosdeestaclasedeintercambio: “Quétevasaacordar Isabel (...) Quéva/ tino
te acuerdas/ En cambio yo no o notaste hoy /no te han contado” (“ Quétevasa
acordar Isabel”:23). En estosintercambios surgen lasexpresionestipicasdela
cotidianidad del Caribe como: qué va, qué hay de tu vida, te quiero como el
cargjo, lo masnatural, te nosfuiste Petulia, lo cierto es que, infalible como el
mismo diablo. Estas expresiones son tomadas de situaci ones cotidianascomo €
saludo, negaciones, actosamorosos, dichosy refranesy lamentosdevelorio. Los
elementosdelatradicion oral comprendearondas, juegosde Caribe qued poeta
lograubicar enel universo desentido del poema: “Quétevasaacordar |sabel/ de
larayuelabajo e mamoncillo detu patio/ delasmufiecas detrapo que eran nues-
tros hijos/ de la baranda donde |legaban |os barcos de La/ Habana cargados
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de...”(23). Estaoraidad e srveal poetaparaexpresar diferentes sentimientos; de
nostalgia, detristeza; y alavez le sirve como trasfondo escénico paraintroducir la
criticaalaburguesia: “1sabel ojosde pavo real / ahoraquetienescinco hijoscon
el alcalde/y tepaseapor € pueblo un chofer endomingado” (23).

Un poemaque [lamalaatencion en este asunto delatradicion oral es“ Tresen
una’, & cua poseelaestructuraparecidaaunaronda: “VaCatalina/Viene Cata-
lina/ L1ego Cataina’ (69). El uso delarepeticiony larimaofrecen estos aspectos
delatradicionora.

Gomez Jattin senutrio de estatradicion y aparecereflgadaen susversosy enlos
titulos “Cancidn” (21), “Oracion”: “ Gracias sefior/ por hacermedéhil” (22), “Con-
solacion” (41), “Lamento” (44), “ Conjuro” (96).

Otro delosaspectosdelaoralidad en los poemas son | asformas de apel acion.
Gomez Jattin, usael nombrepropioy diversosapel ativosconloscua ese hablan-
telirico entablalasrelacionesdia dgicas con € oyente; pero estasformastambién
cumplen designaciones, construyen € persongjey leimprimen existencia, 1o ubi-
canenunlugar end universo del poema: “sento escal of riosdeti/ hermanamuer-
te’ (30). Notese que aqui € apelativo generaunacercaniacon €l hablantelirico, un
sentido de pertenencia: “ hermanamia’ (30) y de conocimiento: “ Yo te conozco
hermana’ (30). De estemodo, € hablantelirico logradesmitificar alamuerte, al
hacerlaparte de su espacio, vivenciay afectoseliminael temor haciaella; esuna
manerade domarla, de g ercer dominio sobreella. Lafuncion designativaque
anotabatambién revelano solo laedificacion del persongjesino el conocimiento
pleno deé: nombrarloy designarlo implicagercer dominio, poder y a mismo
tiempo establ ecer € espacio quemediaentree hablanteliricoy € oyente. En*“Un
fuego ebrio enlasmontafiasdel Libano” (39) aparecen losapelativos. “ Damaen-
lutada, Sefiorade mi noche, Verdugo demi dia’ al comienzoy € versofind intro-
duce “Madre” Obsérvese la oposicion entre la relacion de poder por el
conocimiento del persong e quesereflgaenlosprimerosapelativos. “ Yotesede
memoriaDamaenlutada’, y luego el cambio aunarelacion smétricaexpresada
en: “Madreyote perdono € habermetraido a mundo”. En el poemaalamuerte
enunciado antes sedaestamismarel acion de conocimiento: “ Yo te conozco” (30),
acompafadadel apelativo.

En otros casos, el apelativo bajo laforma de nombre propio cumple el rol de
construir en el ahorae persongjede ayer end recuerdo: “ Joaguin Pablomi vigo
vigonifioy amable’ (40). Sereiteraaqui larelacion de parentescoy pertenencia
enlaafectividad delaprimerapersona. El nombre propio también “Vienesen €l
viento/ Rosaabade mi nifiez’ (56) lesirve a hablantelirico paraexplorar los
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sentimientos del otro'y hacer que éste sereconozca: “ Eres demasiado sensible
muchacho (...) El resto no valelapenaEusebio” (41). Aqui vemos dos aspectos
delaapelacion: larevelacion del ser del otro—€l conocimiento—yano al servicio
del poder y e dominio, sinodelaconsolaciony e consgo.

En ocasiones, e nombre propi o aparece en un contexto epistolar: “ Querido Joan
Manuel hay unfluido eterno/ entus palabras’ (42), queimplicanuevamentela
revelacion del otro, de su congtitucioninternay de susactos, por partedel hablan-
telirico.

Lacombinacion del nombre propio'y otrosapel ativos construye un juego deictico,
espacid, queacercay deaal persongje. Acercar significamanifestar larelacion
entreéstey el hablanteliricoy dgjar implicadesignar: eslarevelacioninternay
externa “Mujer deunabellezadeotraparte/... Tenosfuiste Petuliacas parasiem-
pref.../ Mujer con unacarne oscuray silenciosa/ comparieral ninguno de nosotros
suporetenerte’ (“ TaniaMendozaRobledo”:53). Nétesed uso ddl apdativo “ mu-
jer” y luego lacaracterizacion fisica(lgania); luego € nombrepropio “ Petulia’
seguido deexpresion sensible“tenosfuiste” usadaenlosveloriosde Caribepor
losdolientesparareferirse al muerto (cercania); luego nuevamente mujer” y otra
caracterizacionfisca(lgania), seguidadel gpelativo“ compafiera’, conlamanifes-
tacion del lamento. En estejuego delg ania-cercania, también cumplesurol € uso
del nombre propio completo o deunade sus partes. Nombrey apellidoalgany
seasocian alacaracterizacion externa; € nombre sdlo acercay sevinculaa sen-
timiento compartido, enlacomunién: “ Asi € leopardo—MarthaCristinal sabel—/
El leopardo que se asoma por tus 0jos.../.../Losafios—Martha— con su cargade
piedrag/ afiladas/ nos han separado” (58).

El nombre propioy | osapel ativos también aparecen en contextos altisonantes que
rodean a persongje en unaatmosferaépica: “ Tania Mendoza Robledo/ Precoz
trégicadelos escenarios colombianos/Bruja/ Moriaen cadanoche como laflor
delacoraguaa y perfumabadetristezas/atodo € quetuvieraladichaterrible/de
contemplarla’ (54).

El desarraigoy € exiliointerior y exterior: laprision

El desarraigoy € exilio son caracteristicasdelaliteraturade Caribe, generamen-
tereferidasal espacio exterior; sinembargo, e espacio interior también puede
asociarseaestosrasgos. Justamente en Ralll Gomez Jattin encontramos estosdos
tipos. el desarraigoy € exiliointerior generado por lafaltade acoplamiento del
poetaen larealidad quelo rodea, con unaesperanza, un presente dereconcilia-
cion: e amigo; y € desarraigoy € exilio exterior: laprision enlaque paradojica
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mente & poetaencuentraotros puentesdereconciliacion: sulibertad interna, ma-
nifiestaenlaescriturapoética; y Dios.

En e punto delaotredad anotabael desdoblamiento del hablantelirico. Cabria
preguntarse cua de estos habitantesinternos se encuentradesarraigado. Notese
queladualidad sefid ada pers ste en varios poemas, eslamismadualidad reflgada
en el padrey lamadre, laascendenciaespafiolay arabe, € sexo con hombresy
mujeres, d vinculo zoofilico hombre-animal ; todos estos dobles construidosenlos
poemas. €l corazony el resto: “ Yo tengo parati mi buen amigo/ un corazén de
mango del Sind(...) Mi resto esunallaga/ unatierradenadie(...) ennochege-
na...” (18); el yo alegrey el otro amargo: “ Intentas sonreir/ y un soplo amargo
asoma/ quieresdecir amor y diceslgod ternuray aparecen dientes(...) Alguien
dentro del pecho erige soledades(...)Alguien hermano detu muerte/ te arrebatate
apresatedesquicia’ (20). Estos Ultimosversosrevelan que esaotraparte del ha-
blantelirico eslaquelo poneenexilio; esd otroyo e queexhibelaresignaciony
€l pesimismo: “ Ofrezco mi corazon aloszamuros(...) porque amo esos pgjaros/
Detodasformasyaestabapicoteado/” (21). Estadoblevoz se escuchaen muchos
poemas:. ladel corazon del hablantelirico, que entraen relacion con el amigo,
legién deangeles, y laotravoz, laqueintentaapresar, exiliar y desarraigar: “Por
quéguerraesagentemi personal/ s Ralll no esnadie Piensoyo/ Si esmi vidauna
reunion deellos/ quepasan por sucentroy sellevanmi dolor (...) Asi viveenédlos
Rall Gémez/ Llorando riendoy en veces sonriendo/ Siendo élosy sendo aveces
tambiényo” (70).

El desarraigoy €l exilio toman variasformas en Rall Gomez Jattin; formasde
desolaciony soledad y de prision exterior. Lasoledad se asume como ausencia
del ser amado, del padre: “hay un silencio grave parecido d olvido/ quemenubla
losojosy quiebrami gargantal/ en tus voces que guardo como unatibiasabanal
parael friodelosafiosy lasoledad cansada’ (*Memoria’: 40). Laausenciatam-
bién laexperimentael hablantelirico con respecto al tiempo, a espacioy alos
seresquelorodean: * Yaparaquéseguir sendo arbol/ s € verano delosafios/ me
arranco lashojasy lasflores/ Yaparaquéseguir sendo arbol/ s € viento no canta
enmi follgje/ s mispgarosmigraron aotroslugares/ Yaparaqué seguir siendo
arbol / sin habitantes’ (“ Pequefiadegia’: 93).

Al haber prisidn, exilio con respecto al exterior, surgelabusquedade otro espa-
cio: €l vigje, otro motivo caracteristico delaliteraturadel Caribe, peroyanoes
unamigracion del cuerpo, sino el movimiento delaimaginacion. Esto explicael
titulo Esplendor delamariposa: prisénenlacrisiida, exilio deunarealidad por
encierro, libertad enlamariposa, huida, vige hacialarealidad queleproponela
escritura
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Ademas de presentarse a si mismo como un ser exiliado, desarraigado de la
realidad, el hablante lirico también presentaotros persongjes caracterizados por
estos rasgos. son seres desechados por lasociedad, desvinculados del sistema
devaores: laprostituta, el verdugo, € suicida, € asesino: “Caminacomo arras-
trando su sombra/ No miraanadie ni nadie lo mira(...) Hay un vacio asu
alrededor (...) fueavisitar alosvigjosamigos/ y éstoslecerraron las puertasen
lacara/ Y asi todo el mundo / Hay un cerco de puas en torno de Carlos/ €l

parricidd’ (“Unasesino”: 48). El poetaescudrifialasformasdeexilio dentro deun
mismo espacio, por loslimitesimpuestos por |os mismos hombres, cercosque
impiden e paso del otro anuestro territorio; por ello el hablantelirico haceénfasis
enlaotredad como posibilidad de convivencia, como busguedade comprension
y consenso, laaccion comunicativaen su sentido pleno (Habermas: 1996). El

hablante lirico también recrealasoledad de | os habitantes de puebl o, exiliados
ddl resto del mundo; recreael marasmoy laresignacion quelosllevaarepetir las
mismas cosas diariamente; esunaespecie defracaso por inercia, andogo a que
recrealuisCarlosL 6pez al referirse aestos personges. “Hoy losveo deambular
por e mar delavida/ conlacabezaocultabajo lasombragrave/ de sus medio-
cridadesadornadasde oro/ Y sus hijos son sombras de sus sombras marchitas
.. (“Pueblerinos’: 62).

Otradelasformasquetomae desarraigoy € exilio eslaprision. Mencionéquee
encierrofisico queexperimentae poetaen Esplendor delamariposa setraduceen
unalibertad; d exilio seconvierteen unaliberacioninternaen Dios, enlapoesia, en
€l pensamientoy ene amor, yano unamor carnd Sno metafisico: “ Pensar queestoy
aqui / esmésdoloroso queestarlo/ porquemi pensamiento/ seralibresiempre/ agui
enmispoemas/y mi cuerpo prisonero/ aunen e vuelo delamariposa/.” (49).

Finalmente, enlaobrade Rall Gomez Jattin, también sehacereferenciaal exilio
del escritor: “Tuquevivesend “pozo cegado” ddl exilio sabes/ queun hombreno
entregasu amistad sino/ por unanecesidad inexorable(...)” (“Necesdad inexora-
ble’: 76). El hablantelirico serefiereal exilio exterior del persongjeperolaasocia
consuexilioy desarraigointerior: “ Alvaro Yo también tengo unrio deenfermedad
y / muerte/ enmi geografiay en mi soledad...” (76). Carew (1977:38) tocajusta-
mente el estado del escritor caribefio, un ser enequilibrioentred limboy lanada,
el exilio en el extranjero, cansado por una busqueda paradgjica: ponefinasu
exilio en su pais, pues el escritor reconoce en su lucidez ideoldgica las
superposiciones culturales, lasalienaciones de su propio contexto. Nétese como
esta concepcion de Carew dialoga con lo encontrado en la poesia de Gomez
Jattin, un poetaexiliado por laprision, ladesolacion, lasoledad, € desarraigo pero
con & anhelo deencontrarseen el otro. Pero Gémez Jattin no solo apuestaaesta
clasedeexilio, snotambiéna delamarginalidad, con estos personajesexpul sa-

ENnero-Junio De 2006 211



CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HISPANOAMERICA No. 3

dosdelasociedad; marginalidad que @ mismo experimentaen laprision por su
locura; el escritor, agrega Carew (1977:45), “ Estaaislado en medio de mareas
marginal esde penas, desesperaciones, esperanzas, deremolinosde ansiedad, de
cataratasderabia’ . Lasoledad del poetarelgalasoledad del hombre Caribetras
siglosde colonizacion, del hombrelatinoamericano.

Logrotescoy lo escatol 6gico: la zoofilia

L o grotesco en Héctor Rojas Herazo tomalasformasdelageografiacorporal, la
nausea, lapodredumbre, laenfermedad, |as secrecionesde cuerpo. En Rall GOmez
Jattin estadimens 6n se manifiestacon laruina, ladecrepitud del cuerpoy enla
zodfilia

Lasalusionesal cuerpo en decadenciason pocas, comparadas con el segundo
tema. Hay ruinainterior: “(“mi restoesunallaga...” (18); “ Se meescapo dejando-
meenlafrente/ & gusano delapaciencia’ (“Cancion”: 21); tambiénlosversos
revel an escenas grotescas de personajes marginal es. “ esnecesario saber detoda
ladulzura/ queentrelazaa verdugo conlamuerte(...) delasangre quepringasus
pantalones’ (27); laruinacorporal de estosseres. “ susvellosenroscados atrapan-
dolaluz/sussuaveshendidurasllenasde sudor agrio” (“Pid”: 29). En este poema
seencuentran vincul os con lapoéticade Héctor RojasHerazo, ladescripcion de
las secrecionesdel cuerpo de un ser degradado, de unaprostituta. Laruinacor-
pora sepercibeenlosversossobrelaveez: “y sUbitamenteentrar enlavejez/ sin
ningun diente/y todaslasarrugas’ (30). Ladecadenciacorporal seasociaala
descomposicion socia contemporanea: “y pasaron hombres por su vida/ como
untren por encimadeuntiernoanimal / y sdlodegaronungatovigoy reseco/ Una
sombradecrépitay lastimosa’ (“ Prostitutio anteel espgo”: 45)

L asiméagenes grotescas se asocian alasoledad y desesperanzadel poetay asu
vision desencantadadelarealidad: “ Yaparaque seguir siendo arbol / sin habitan-
tes/ ano ser esos ahorcados que penden/de misramas/como frutas podridasen
otofo” (“ Pequena elegia’: 93). El poeta usa las secreciones del cuerpo como
correlato de sus estadosinteriores: laamargura, laangustia. Hace corresponder
asi lageografiacorpora conlainterior: “ Decir mi soledad y susmotivossinamar-
gura/ Acercarmeaesamulavigademi angustia/ y sacarle delabocatodo el
fervor posible/ todasu babazay estrangularlalenta/ con poemas anudadospor la
desolacion” (“Elogiodelosaucindgenos’: 97). Lageografiainterior y exterior a
menudo entran en armonia: se asocian lavejez, ladecrepitud del cuerpo como
instanciade unadecadenciay undesarraigointerior: “ Enestecuerpo/ enlecua la
vidayaanochece/ vivoyo/ Vientreblandoy cabezacava/ Pocosdientes/ Y yo
adentro/ como un condenado” (“Deloquesoy”: 131).
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Otradelas manifestacionesdelo grotesco enlaobrade Gomez Jattin sedaenla
sexualidad humanay zoofilica. El poetadescribe el acto sexual con hombresy
mujeres utilizando un lenguaj e cotidiano tabu y escatol 6gico: “Lacocinerahace
todo/selevantalafalday lotrepaauno asu pubis/ Te ponelasmanos/ enlas
nalgasy te culeaen esaciénagainsondable/ de su torpelujuriade anchaboca’
(“Dondeduermee doblesexo”: 105).

En esos versos se evidencialacombinacién de un lirismo con un lenguaj e coti-
diano prohibido. Se puedeinterpretar que estamanifestacion delo grotesco en
lasexualidad proviene delabusquedadel otro, sin embargo lamismaviolencia
en laspalabrasllevaaplantear que el hablantelirico pretende subvertir un or-
den, romper con normas moralesy socialesy enfrentar al lector a ese lado
oscuro quelo acecha.

También se puede ver como un afan de huir de si mismo, de autoexiliarseimbu-
yéndoseenunarelacion sinlimitesentred poetay el mundo. Cabriareflexionar
sobre el carécter poético de estamaneraabiertacon que el hablantelirico des-
cribe su experienciasexual. Quizas asociamosel acto poético como un acto de
rebelion como o expresa Camus (1981), se puede val orar esetipo de poesia.
Lo queesindiscutible es que en estos poemas hay unaactitud desafiante con el

lenguaje de caraaun contexto de normalidad socia, mésaun cuando e hablante
lirico reinterpretaval oresy actos como el amor, el sexo limpio, lo hermoso, la
ternura: “ Todo ese sexo limpioy puro como el amor/entreel mundoy si mismo
Eseculear con/ todo o hermosamente penetrabl e Ese metérsel o/ hastaunamata
de platano Lo hace auno/ Gran culeador del universo todo culeado” (“Donde
duerme el doble sexo”:105). Hay unainversion de simbolos: el amor por el

sexo, €l erotismo por o obsceno. Este afan de penetrar al mundo reflgjala
soledad del poeta, escomo volcar el vacio interior haciaunapresenciamultiple
gue estaafuera.

L o grotesco también tomaformaen lazoofiliaen laque encontramosigua mentee
uso del lengugjeescatol 6gicoy deexpresionestabu: “ Lagalinaesd anima quelo
tienemas caliente/ Seraporque el gallo no le mete nada/ Sera porque es muy
sexua y tan ambiciosaquele cabe/ un huevo Seraporqueadlatambiénlegusta
gueuno selometal lomaoesquecagad pao’ (104). Mientraslasexuaidad con
mujeres y animales se describe de modo grotesco a través de expresiones
escatol 6gicasy deunléxicotabu, lasexualidad con hombres serecreasin estos
elementos, desdeun lirismo querayaen un erotismo igual mente desafiante frentea
la sociedad, un erotismo gque se deleitaen lavisperay en el después del acto
sexual y enlos sentimientosinternos de estarel aci on estigmati zados por lasocie-
dad; incluso hay un dejo de nostalgiaen ladescripcion del amor homosexual :
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“Eros integramente bello porgue no toqué/ tu cuerpo aunquetulo queriasy yo
también/ Pero antes de mi deseo estabami futuro” (* Ni siquieraunadul ce no-
che’:141). El énfasissobrelasexualidad con mujeres, hombresy animaesreflga
laimagen delo que Bajtin (1999) denominael cuerpo grotesco asumido en su
todoy en suslimites. Los contactos sexual esdescritospor el poetaexponen las
fronterasentree cuerpoy € mundoy entrelosdiferentescuerpos. Bajtin asevera
guelo grotesco seinteresapor todo |o que sdlo hace brotar y desbordar el cuer-
po, por lasramificacionesque prolongan €l cuerpo uniéndol o alosotros cuerpos.
En Raldl Gomez Jattin encontramos €l énfasi sen estaprol ongaci 0n sobre cuerpos
humanos, animalesy vegetal es, destacandose asi unasdelas partes por dondeel
cuerpo se deshorda: el vientrey el falo. Bajtin considera que estos lugares se
superan con fronterasentre dos cuerposy entree cuerpoy € mundo, detal modo
gues seanaizaeste aspecto en Ralll Gomez Jattin, se observaquedicharuptura
defronteras estaen concordanciacon laotredad, labusguedadel otroy con el
deseo de superar lasoledad, € desarraigoy € exilio. Lareconciliacion seredliza
entoncesatravésde estos acontecimientos que afectan a cuerpo grotesco, delos
actosdel dramacorpora como € acoplamiento.

Lamuerte

Lamuerte en lapoesiade Rall Gomez Jattin se presentacon variasfacetas que
coincidenenlavison quetiened hablantelirico sobreella. Estereconocey asume
qued hombreyaestamarcado conlamuertey por ende debe entregarseaellao
dgjar queopereen d: “ Ofrezco mi corazén aloszamuros(...) porque amo aesos
pajaros/ Detodasformasyaestabapicoteado” (21). El poetase ofrecealamuer-
tesmbolizadaen e pgjaro, ademas de manifestar amor haciaellay resignacion.
Aqui sehacereferencianoa morir enuninstantesino a caracter mortal del hom-
bre. Por ello €l poetala presenta como un estado dentro de é y como un ser
ligado ad: “Lamuerte caminaen tushuesos/ y floreceenmi piel” (33), “ Siento
escalofrio deti/ hermanamuerte’ (30). Ené primer poemacitado lamortalidad del
hombre seasume como un aconteci miento presente, semuerediariamente, lamuerte
nosposee, nosfrecuenta. Néteselasdos actitudes. lamuerte caminaenloshuesos
del otro, pero floreceenlapiel del poeta; este florecer implicaalgo bello que
germinadesdedentro.

En el segundo poemacitado sepercibelareacion fraternadel hablantelirico con
lamuerte, pero seintroducetambién el sentimiento detemor antedla. El hechode
quee poetavead acto de desaparicion como ago bello explicalablsquedaque
emprende: “lavigamuertevino por € aire/ entré amisansiasy lespuso bridad/ la
quise acunar entre mishuesos’ (21). Ademéas del deseo de morir manifiesto en
estosversos, aqui lamuerte presentaotracosadistintaalade ser algointerno a
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individuo; setratade un estado gjeno, fueradel hombre, lamuerte como partedel
mundo, como afirmaFerrater Mora(1946:61); lamuerte estapresenteentodo e
ambito delanaturaeza, esunapresenciaocultaque acechalascosasy cae sobre
el hombre.

El territorio amplio delamuerte, como propietariadel hombrey de susactosse
expresatambién en lapoesiade nuestro autor: “...Al quetrabgja/cadadiaun pan
amargoy solitarioy disputado/ como estos versos mios que lerobo alamuer-
te” (38). Obsérvese queapesar del poderio delamuerte, lapoesiapuede escapar
deella, esd poder vital delaescrituracontraladesaparicion. Estaluchacontrael
aniquilamiento del hombretambién se encuentraen el recuerdo, lamemoriaque
revive, € acto, € amigo, € pariente: “Mésalladelamuertey susdesolaciones/
guepervivenintactascomolamismavida/hay un sol habitado de palomasy arbo-
les/ queguardatu futuro en mitad demi infancia’ (40).

Lamuerte esta presente como lamismavida, pero al igual que en lacreacion
posticaesen @ pensamiento del hombre donde se encuentrareconstruido el tiem-
po, y & acontecimiento, simbolosen si mismos; también selibralabatalacontrala
muertey secreaun espacioinmuneen € que Joagquin Pablo, LolaJattin, laabuela
oriental, Cavafis, Pavese pueden nuevamente caminar, sentir, entrar en comunion
con el poeta; laluchacontralamuerteatravésdelacreaciony el recuerdo, se
convierten asi enlapervivenciadelaotredad.

Otro elemento que combate alamuerte esel carnaval; en“Veneno de serpiente
cascabel” lavictoriadd talisayo campeodny € nifio enlapelease convierteen el

disfraz, enlafiesta. El carnava a ser unaexatacion delacarne, delaexistencia
materia del hombre, esentonceslaafirmacion contraladesaparicion deesta. En
estaluchacontrael exterminio del cuerpo vaetodo: e juego sucio con el veneno
de serpiente cascabel, e ruego, & canto alaoscuridad paraque estano sevaya.

L o anterior demuestradistintas maneras de asumir lamuerte: con resignacion,

abandonandose aellao luchando contraellaasabiendasde quea ser lo marca
un destino ineludible: “ Que es necesario verlelosojosalamuerte/ paraapren-
der amorir asolas’(76). Pero en estadiversidad derostrosdelamuertellamala
atencion de éstacon lapoesiaen laobrade Gomez Jattin. Lapoesiaescapaala
muerte pero alavez mataal hombre, esun armadedoblefilo puesesvidaen
cuanto le permite al poetadescifrar sudolor, exteriorizar el miedoy ladesola-
cion, recrear lasvidas en lamemoria; pero lapoesiaesalavez cuchillosalos
qued poetatiene que acostumbrarse, son fuerzas quelo impulsan aexperimen-
tar o penetrar lassombras. Esestaduaidad laque se percibeen: “ Metafisicadel

poemay lamuerte’: “ ¢Azul verdad?/ azul y blanco/ Hendido por unafranja
violeta’ (81). El simbolo delafranjarepresentalamuerte como sefial adheridaal
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poeta. En este poema se opone tambiénlamuerte alacreacion, alapoesiaque
vivey suefia: “Dosmanosunabocal Y casi todo €l resto/ Soy/ otro que suefia/
querida’ (81). Nétese qued poetasedirigeaalguienaquieninvitaalevantarse,
arevivir mediante laobservacion del ser que escribe: “levantatey miral como
sino hubieras muerto nuncal aquien escribe estosversos’ (81). En sintesislo
ilimite, loinfinito dado en los simbolosdel azul y el blanco (el cielo) o cual
simbolizaalavez lapoesiay lavida—, estacruzado por lamuerte—afranja
violeta—. Lapoesiaes, pues, viday muerte: “ Octavio Paz Poesiamataa hombre
nuestro/ y de su podredumbre enlazalo que queda/ |0 que mereciaotro tiempo
mas durable/ con lamuerte unaparte delamuerte”’ (77). Son visiones encontra-
das, como laque conciliay separalasoledad y lamuerte, €l deseoy el miedoa
esta, como lamuerte, lalibertad y laprision, lamuertey el tiempo: “Enlas
l&grimastuyasestatodo €l terror/ alanoche delasoledad y lamuerte” (13). Este
terror escompartido por lasoledad y lamuerte porgue como afirmaPérez del
Rio (1983:68), estasol o setornapresente en aquella, en estar asolas, esvivir
con laansiedad de quelavidase conviertaen unapermanente despedida. Para
el poetalamuerte es prision porgue estaincrustadaen los huesos, esun laberin-
tosinsalida, peroalavez esunaformadelibertad puesese instante en que se
huye definitivamente de esa ansiedad de morirse diariamente, de podrirse, de
estar en soledad: “ Estoy prisionero/ en unacarcel de salud/ y me encuentro no
marchito/ Me encuentro alegre/ como unamariposal acabada de nacer/ jOh
quiénfuerahipsipila/quedeélacrisdidal/Vuelo hacialamuerte” (“Maripo-
sa’:13, Esplendor dela mariposa). Aqui lamuerte se traduce en un abandono
del cuerpo, lacrisdlida, paraemprender unvigehaciaDioso haciasi mismo. Es
en estelibro Esplendor dela mariposa en donde lamuerte dejade verse como
un estado presente enlavidadel hombre, fuerao dentro de él, paraverse como
unapuertahaciaotrarealidad. Esquizael efecto deladoble prision que expe-
rimentael hablantelirico: lacarcel desaludy su propio cuerpo.

Finamentelarelacion delamuerte con € tiempo setraduce en ladecrepitud del
cuerpo por laveez: “Furor delosafiosen tropel Pasosdelamuerte/ Ellacamina
indemnesolitariaen mi camino” (107). El hablantelirico experimentalaveez como
unadelas carasdelamuerte con sus sefiaes: “ Vientre blando y cabezacalva/
Pocosdientes Y yo adentro como un condenado” (“ Delo quesoy”: 131).

Si sequiere acceder alaposturadel poetaantelamuerte, se puede plantear que
esbastante ambivalente. Eslavision del pesmista, quien al decir dePérez del Rio
(1983:10) oscurecetodaideade porvenir y susideas son € resultado de un cho-
guecon €l dolor, el desengario y lamuerte. No obstante, este pesimismo no es
total pues, como |o demostré en paginas anteriores, el poetatambién presenta
armas de combate contrael aniquilamiento comolapoesia, € carnava y € recuer-
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do, quizaporque sabe quelamuerte eslareduccionalanada, quemoririmplicala
pérdidadefinitivadesi mismoy del otro; el poetareconoce quelamuerteesuna
destituciony un despojo.

El poetaenfrenta, ademas, |lamelancoliaante lamuerte porque sus pasosen el
diariovivir del hombreanticipan lavivenciadel limite; de estemodo enlaobra
de Gomez Jattin se percibe unatesis negativade laexistencia. pero en medio de
estasvisiones encontradas, ademas delamelancolia, también estaladel deses-
perado pues mientras aquel no buscani deseamorir, vivelamuertediaadia; €
desesperado, en cambio, la deseay la espera, cree que haber nacido es la
mayor desventura, lavidaesun tormento insoportabley lamuerte resulta ser
unaliberacion. Enlaobradel poetacaribefio se apreciaentoncesal pesimista, al
melancdlico, al desesperado, en sumaunavision existenciaistadelavida. Ano-
taba que en varios versos el hablante lirico expresaba el deseo de acoger la
muerte, pero también lavivenciade éstaacadainstantey lamanifestacion deun
rechazo por lavidaen la protesta haciala madre: “Madre yo te perdono el
habermetraido a mundo” (39). Pero ante lavidacomo tormento, €l poetalogra
resarcirse en el amor homosexual, no &gape sino Eros contra Thanatos. El otro,
el amigo contralasoledady lamuerte.

El tiempoylamemoria

El mangjo del tiempo en lacobrade Rall Gémez Jattin, responde aunanecesidad
deretener e transcurso, € fluir quedesgastalarealidad y € hombre. Enagunos
poemas aparece un tiempo estati co que hasido petrificado o disminuido en su
movimiento por lavisénde poetay d lenguge: “Hay unatardevaradafrenteaun
rio(...) El cuerpo deesatarde/ esunfluido tenso entreel pasadoy el futuro/ que
enciertoslugaresde mi angustial/ se coagulacomo unacaracolainstantaned’ (26).
Ene poema*Y van”, lamanipulacion del tiempo por partedd hablanteliricotiene
lugar por laaccion delamemoria, esunatarde de lainfanciadetenidaen este
espacio queesretrotraidaaun presenteindefinido, entre el pasadoy el futuro.
Notenselastresfacetastempora esmanejadas. ladetencion, € fluir y laindetermi-
nacion del tiempo | as cua es se expresan mediante unaseriede simbolosque alter-
nan enlosversos. paraladetencion seusan lossimbolosdelatardevarada, € ol
queanidaentrelosmangos; € fluir serepresentaend rio, € vaivén enlamecedora
debguco, € viento, & cinematdgrafo; y laindeterminacion selogramediante un
efecto defocalizacion queligael pasado con e presenteimpreciso: € nifio quese
mecey alavez observae rioy esamiradasetransmutaenlatarde queyano esta
detenidasino quefluyeenlamecedora: “ Esunatarde enclavadaen e recodo de
un tiempo/ quevay viene en lamecedora’. Pero ese nifio yaesel hombre del
presente: “y a nifiolo hevisto cas un hombre/ enlapenumbrade un cinematogra:
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fo”, finAmente estaunion del pasadoy € presenteimpreciso sereiteraenlatarde
hechaderecuerdosy deseos, recuerdosdel ayer, y el deseo del aqui y del ahora.

Hay un compésen & poemaqgue permiteel vaivén delo estaticoalo dinamicoy
luego alo estético, en fluir lento que amenaza con detenerse. Este compas se
repiteen el poema“Vengan amislabios’ (31). Hay unaoposicion entreel poeta
ubicado en un espacio pero en un presenteindeterminado: “ Yo no tengo presente/
solofuturoy pasado” (31) y € fluir del tiempo representado en € movimiento del
agua “antesdel aguay ahoral queleaguaviene/ Yo no tengo caminog/ sololas
piedras' y d aguaqueviene’ (31). Lointeresante en este poemaesquelaaternan-
ciaestético-dinamico terminaen unafusi 6n de estosel ementos: |o estatico Ssmbo-
lizado enlanegacion del camino queimplicamovimiento, cambio: “ Yo notengo
caminos’, y enlaposesondelapiedras—Hoinmovil—"Sololaspiedras’, |o estéti-
coenlaausencia “ Yonotengo amores solotuausencid’. Y € fluir representado,
ademés del agua, en el camino, el amor y alin lasoledad. Lafusion delasdos
dimensionesenunciadasen unadeéllas: laestaticaocurre por lamuerte: “ Yo no
tengo soledades/ solo tu muerte/ y el aguaqueamispiesmuere’. Ver lamuerte
como ausenciade movimiento esunatrivialidad, sin embargo, negar este movi-
miento enlamuerteimplicanegar dgo masallade ésta, propone unavision mate-
ridista e hombreescuerpo quesepudrey seaniquila, no hay eternidad. Obsérvese
gueestavision sereiteraexplicitamente en otros poemas, en (“Cielo” de Esplen-
dor delamariposa) “ Mafnanaserélibre(...) levantaréel vuelo(...) encontraréel
cielo/ encontrarélosangeles/ encontraréaDios/ jQuéval novas apartealguna/
porqued cido/ lollevasenti” (65). El otro poemaes*” Enlaslégrimastuyasesta
todo € terror” (“Enlaslagrimastuyasestatodo € terror”: 113) donde seaprecia
lavisondd tiempo detenidoy laeternidad. Lo absoluto asociadosalasoledad, la
muerte, el amor y el suefio como estados quetrascienden € tiempoy € espacio.
Sepercibeaqui € tiempo atemporal, sinlimite, otradimension que seagregaala
poéticade Gomez Jattin. Esinteresante ver que en el poemaestaeternidad —en
realidad, la anulacién del tiempo— parece ser real en el eros, en e cuerpo
hiperbolizado: “... y loshombres suefian laeternidad/ L as chimeneas son falos
humeantes/ que penetran € cielo delo Absoluto” (113). Notese aqui lainversion
delobagjoy loato planteadapor Bajtin: laregion delo bgjo: e falo, esllevado a
laregion delo alto: 1o absoluto. Es el rebajamiento que operaen lo sagrado a
causadelo profano, efecto que también seencuentraen el uso del lengugjedelo
grotesco. Laeternidad es, pues, en este poemaunaexperienciacorporal del pre-
sente: “Loshombreshan conocido através/deloinsolitolaeternidad / El sexo de
Borgesesinfinitoy estoico” (113).

Retomando laideainicia deeste gpartado, ladetencion del tiempo operamedian-
tedosmecanismos: €l recuerdoy € retrato. Ambos aparecen entodalaobrade
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Gomez Jattin. El recuerdo, veiamos seconvierteenlaluchacontrae aniquilamien-
to, eslapartidaqued poetale ganaalamuertey su heraldo, € paso del tiempo,
laveez, ladecrepitud. En € retrato e poetareconstruyelosperfiles, ligadosalas
vivenciasy lossentimientos. Generdmente apareceligado a recuerdo: “Vienesen
el viento/ Rosaabademi nifiez/ Desde muy lgjos/ delaLiguriaaCereté/ Confun-
didaconlarosal delosvientos’ (“A unaamigadeinfancid’: 56). Seretrotraey
detiene el tiempo delainfanciay con é, laamistad, €l amor. “Como fuerzade
monte/ en un rincon oscuro/ lainfancianosacechal Asi @ leopardo—MarthaCris-
tinalsabel—(...) Hasaltado derrumbando afios/ y sobre mi nifiez—de bruces—me
haderribado” (58).

Retener lainfanciaen d retrato, revivirlaen e recuerdo, € hablantelirico encuen-
traenellael locusy & tempusamoenus, por ello esel lapso que masreiteraen
suspoemas.

Hay entonces una oposicion entre ese tiempo detenido delainfancia, latarde
varadafrented rio, y € paso delosafiosque separa, aniquila, envejece, deteriora
€l cuerpo: “Losafios—Martha—con su cargade piedrad afiladas/ nos hasepara-
do”(59). Mientrasel tiempo detenido delainfanciaesd delapresenciadel otro,
lacompaiiia, laamistad, lalibertad, € fluir y e ahoraeslanostagia, ladesolacion,
lasoledady laprision.

El lenguaje: laironiay lasrupturasacentualesdel verso

En péginas anteriores se observé quelaironiaen Luis Carlos L Opez produciaun
efecto comico, burlesco; enlassituacionesy persongjes caracterizados producian
unacombinacion derisay criticasocia. En Radl Gomez Jattin laironiapresenta
otracara; encierraunaburlapero con un elemento doloroso que generalmente se
asociaalavision desencantadadel hablantelirico. Estetipo deironiasedefine
mediantelarelacion entrelosrecursos verbal es usados en el poemay el efecto
guecausaen € oyentelirico. Estosrecursosverbaesserelacionan conlo quese
podriadenominar el campo de significacionesformado por unacomunidad en
contextos sociales, culturaleseideol 0gicos especificos. End poema“ S sequiere
llegar” sepuedeapreciar que esjustamente lacombinacidn de significadosincom-
patibles pero determinadapor lacolectividad, en este caso lanuestra; losoximoros
buenavictima, ladulzura del verdugo, reflgjan laincongruenciasemanticaque
expresalaironia “Si sequierellegar aser unabuenavictima/ es necesario saber
detodaladulzural queentrelazaa verdugo conlamuerte/ delapacienciacon que
afilasu hachal delasoledad queiluminasuvida’ (27). El efecto que produce esta
descripcién esambigua: irénicoy grotesco; en e primer caso los sentimientosde
compadecer y comprender seinvierten generando un rechazo; en e segundo caso
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ladescripciOn grotescapuede generar un acercamiento aladesgraciaquerodeaal
verdugo d ser e mismo victima, ser degradado. Uno delossentidosdel poema, €
quellevaacompadecer d victimario enlugar delavictimacreaiguamentelaironia
gue en ocasiones setransformaen morbo: “ del esfuerzo queimplicaportary le-
vantar € arma’, “ delasangre que pringasus pantalones’.

Otramanifestacion delaironiaeslaque contrapone situacionesno esperadas; se
tratadelaironiade si-no (Roster:1978:14) lacua ocurre cuando € resultado de
unaaccion resultaser |o contrario delo esperado, y eseresultado provocauna
reaccion dolorosamente comica: “ Sabiaagradar con su bellezay su sonrisal y su
juventud sensual dehembraenflor (...) Ahendeble sefior de piel manchaday
ojostristes/ como debe sufrir frente al espejo/ afiorando lo perdido” (* Prostitutio
anteel espgo”: 45). Otro gemplo de estetipo deironiacon un componente de
indiferenciase encuentraen e poema: “ TaniaMendoza Robledo” ladescripcion
oraépica, oradraméaticadel persongey susacciones. “ TaniaMendoza Robledo
/ Precoz tréagicade los escenarios colombianos/ Bruja/ Moria en cada noche
como laflor delacoraguala’ (54), contrastacon el contexto paupérimo ene que
actlay lainggnificanciade susactosfrentealosotros. “quelavey no sesaciade
ver tantahermosura/ ardiendo sobre unas miserables/ tablas deroble apolillado
(...) Donde estélaimagino animando/ a go caso modesto en apariencia/ ago que
cas noleimportaanadi€’ (53-54).

Laironiatambién sedesenvuel veen un contexto deordidad. El poema” Laheren-
ciade placer” sedesarrollaen un contexto conversacional en el que operanyano
accionessino réplicasverbales, respuestasinesperadas. ¢Y mishijos? Yaestan
corrompidos/ Ah bueno/ corrompimosal nifioy corrompimosalanifia’ (86). En
estepoemasurgelaimportanciadelainterpretacion deloseventosdesdediferen-
tesideologias; larelacion padre-hijoy lasrespuestasen € did ogo recreado cho-
can con ciertas concepcionesy val ores de unasociedad especifica

En este contexto delaoralidad € hablantelirico entabladid ogoscon € oyenteen
unaatmosferagrotesca, s empremanteniendo lacombinacion des gnificadosopues-
tos. “Unbalazo esalgo queavecesnosaegral ¢no esverdad?Entrelassienesse
quedd labala/ como unregalo merecido” (“Historiaverdaderd’: 91). En este poe-
mahay un desdoblamiento dial 6gico, €l hablantelirico eslavoz asesina“(Ella
jamasfueencarcelada)” (91). Al concebir estasegundavoz, laque sejactadel
evento, laqueevalaalavictima “Maagenteése... (91)”. Laironiaseconvierte
encinismo.

Otramanifestacion delaironiaen Gémez Jattin se encuentraen larelacion del
titulo con el poema, @ significado del primero entraen contradiccion cone univer-
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so desentido del segundo en: * Quetrabagjostan hermosostienelavida’ € hablan-
telirico serefiere acciones en contra de otro personagjey de si mismoy estas
accionesson consderadasbellasend titulo: “ Acechaalamalditadetu abudaMe
aconsgjo (...) Desétale el fajon de su camisolay amarralaa mecedor paraque
ojad& no se suelte nuncaEstu dial Jodete Quémate | as pestaiiasen laluz delos
recuerdos’ (92).

En ocasioneséd titulo encierraunaironiamordaz con unafuertecriticasocial, en
“A unavecinadebuenafamilid’; ladesignacion del persongevinculado alaca
racterizacion contenidaen el poema: ignorante, mentirosa, indolentey malvada,
apuntaalaaparienciade lasociedad burguesa. Obsérvese como laironiaseva
reforzando por laoralidad enlosversosretomados delas conversacionescotidia-
nastipicasdeesegrupo socid: “ Querida/Cémo estas de cambiada’ (46).

Ademésdelaironia, otro aspecto del lengugj e que caracterizalapoesiade Rall
GoOmez Jattin son las rupturas acentual es de los versos que se manifiestan dedos
maneras. en el uso del adjetivo que se oponen significativosalapalabraque
modifican; y enlacontraposicion delosuniversossignificativosdelosversos
gue producen un efecto sorpresivo pues dan laidea de que el poema se ha
escindido: “ Esaabuel aensofiadal/ venidade Constantinopla/ A esamujer mal-
vada/ que me esquilmabael pan/.../ Yolaodiéen mi nifiez” (* Abuelaorien-
tal”:65). Notese el uso delapal abraensofiada que daaentender unavaloracion
positiva haciala abuela, pero luego aparece larupturaverbal y se dibujaal
personaj e negativamente. En el poema“ Yo tengo parati” se aprecian las con-
traposicionesentrelosversos. “ Yo tengo parati mi buen amigo/ un corazon de
mango del Sinl/oloroso /genuino/ amabley tierno/ (Mi resto esunallaga/ una
tierrade nadie/ unapedrada...” (18). Obsérvese la contraposicion delos dos
universosde sentido: el del yo con €l otro en €l que se usan adjetivos positivos:
oloroso, amable, tierno; y el del yo aidado del hablantelirico caracterizados por
Versos con carganegativa: llaga, tierrade nadie. Estetipo de rupturaes muy
frecuente en lapoesiadel Caribe colombiano, especialmenteenlasobrasdelos
poetas L uis Carlos L 6pez y Héctor Rojas Herazo.

En € primerolasrupturasacentual es obedecen alaoposi cion entre grupos socia-
les, € declasetrabgadoradefendido por €l poetay € delaburguesiaatacada por
éste; lasescisiones se manifiestan en lainscripcion del modo devidadel primer
grupo en  segundo, enlacombinacién delaescatol ogiacon realidades solemnes.
En RojasHerazo lasrupturas acentua estoman formaen lasrel aciones contradic-
toriasentred universodeDiosy d dd ser humano, entrelacongtitucion metafisica
del hombrey su capacidad, entreel anhelo deeternidady e fracaso por lamuerte.
En Gomez Jattin estas rupturas se expresan en las contraposicionesentre el yo
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interior del hablanteliricoy losotros, € amigo, € comparfiero, entrelavidaindivi-
dual del poetadesarraigado, exiliado y lasociedad burguesa, fria, indolentey
degradada.

El Caribeen laobradeRaul Gomez Jattin

El Caribe enlapoesiade Gomez Jattin se manifiestaatravésdelosespaciosy
précticasculturaes. d rio, € mar, € patio, lahamaca, € paisge, laspeleasdegdlo
ylamusica

El rio esunaimagen delainfancialigadaal tiempo, esel espacio en el quee
hombre Caribe suefia: “ El rio esun gusano decristal irisado” (26). El espacio del
rio pertenece alaconstruccion de unaidentidad basada en suefios, recuerdosy
deseos, que se opone aunaapariencia, aunavidafasa “Psiquiatrahoy é se
olvidé de su pasado / y contralo distinto levanta su bastion / Nada valen las
mariposas/ queatrapd ensunifiez (...) ni lasiguanasdefebrero/ ni € riodelimo
somnoliento” (60-61). Obsérvesecomo € rio estaligado alainfanciadel hablante
liricoy esunaredidad ligadaasus sentimientosy esaparteinmunealaangustiay
aladesesperacion. Esterio seoponeaeseotro €l fluir de muertey soledad, se
tratadeunriointerior enel qued poetanavegasu angustiay su abandono: “Alvaro
yo tambiéntengo unrio deenfermedad y / muerte en mi geografiay en mi soledad
Alvaro Mutis/ ¢No esverdad que es necesario desbocar esas aguas/ podridas
paraqueseoreenlaviday lapoesia?’ (“Necesidad inexorabl€e’: 76). Hay enton-
cesenlapoesiade Gomez Jattin unageografiainterior dondefluyeunrio degrada
do, unarealidad sin esperanza; pero también hay unageografiaexterior enlaque
fluyeé rio como espacio Caribe no degradado sino testigo de un tiempo bonda-
dosoy agradableparael hablantelirico.

El otro espacio € mar se ve como un elemento purificador de lamemoriay
estimulador delacreacion, estambién e lugar de consuelo, activador del recuer-
do: “Frentea mar olvidabaaquellos hombresrudos/ mensg erosdeun mal que
hoy me parecetriste(...) Anteel mar encendi misprimerospoemas(...) Junto al
mar meconsueloy recuerdo susojos’ (“Pueblerinos’: 62). Al igua queené rio,
el hablantelirico opone este mar purificador aese otro degradado, el mar dela
vidaen donde emergelamediocridad, ladecrepitudy € fracaso; esteyano esel
escenario Caribe sino e simbolo delasociedad contemporaneade apariencia:
“Hoy los veo deambular por € mar de lavida/ con la cabeza oculta bajo la
sombragrave/ de susmediocridades adornadasde oro” (* Pueblerinos’: 62).

El mar también seasociaal Eros. e amor homosexual, simbolizalaviolenciade
doscuerposfundidos: “ esamaneratuyade camarmelaslagrimas/ De desbocar
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tu cuerpo contrael mio Enloquecido/.../ Estarde amor El mar trae tormenta’
(“Ombligodelaluna’: 123).

Egtarelacion mar-Erosvuel veaparecer end poema’ Polvoscartageneros’: “ Junto
a mar / teniaun deseo tan desesperado/ demeterlelamano entrelaspiernas’ (135).
El mar aparece asi como un escenario tragico en el que sellevaacabo el acto
sexual como un sacrificio, en el que hay unvictimario, e hablanteliricoy una
victimael hombre o lamujer. Se muestraasi nuevamentelacaradelo grotesco
gueenaltecelo profano.

El patioesd lugar privilegiado delainfancia, mientrasen RojasHerazo representa
lasregionesmitol 6gicas del miedo en Gomez Jattin esel escenario delosjuegos
infantiles, delarayuelabajo el mamoncillo, delasmufiecasdetrapo, delasron-
das, delasfaldas manchadas de mango. El patio esel queregistralos primeros
amoriosy el suefio: “ Ayer no més/ sofiabacontigo/y hoy te apareces/tanreal /
comolasmariposasend patio” (“A unaamigadeinfancia’: 56). Esteespacioes
el querecibeal parientellegado delegjosdel mundo, lugar dereunion, de contar
cuentosen € Caribe. Lacasarepresentael Utero, laascendenciay ladescenden-
Cia, lasraices, €l patio es el escenario abierto a mundo como plantea Mircea
Eliade (1979), sus cuatro esquinas se abren a universo; por ello SaraOrtegade
Petro llega a este lugar con sus zapatos de charol fucsiay €l trgje de colores
dedumbrantes; solo € patio puederecibir esaimageninsolita, cas extrafia, venida
delgossin perturbarse su naturaleza: “LIegé mi hermana Saradesde | gjos del
mundo/ amisafiosdeasmay juegosde escondida/ aencenderme con su atévica
Africailuminandole/lapid /'y alborotando recialamansedumbre dd patio/ sola-
riego” (“ SaraOrtegade Petro”: 66).

Otro espacio Caribe eslahamaca; posee dos connotaciones Erosy muerte: “Hoy
estésdli enlaintimidad de mi hamaca/ tendido como un fauno priapicoy sofio-
liento/ el cuerpo detu virilidad entregada’ (“Priapo enlahamaca’: 147); “Mi
hermano Miguel aquien no conoci / havenido aacostarseami hamaca(...) Mi
madre no lloré lanoche de su muerte” (“ El humo sobred aire’: 43). Lahamaca
ademés de ser €l lugar del Erosy el Thanatos, es un espacio de creacion, de
recuerdos, que acoge la soledad, el dolor, €l hastio delavida, latristezay la
ternura: “Ven hastalahamacadonde escribi / € libro dedicado atu sagradapre-
sencia/ Ellamerecuerdatodaesasoledad/ quedormi enélla/.../ End vientrede
esahamacarecosté/ mi cansancio delavidaAcunédolores/ Medefendi dela
canicula/.../ Tiendete queyo te meceré pararefrescarte/ s te esposibleduerme
Queyovearé’ (112). Enlapoesiade Rall Gomez Jattin sereflgalaimportancia
y lasignificacion de este espacio en € Caribe colombiano; no solo mestizo sino
tambiénindigena. ParalosWaylu en LaGugjiralahamacaese centrodel univer-
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so dondetienelugar laprocreaciony lamuerte; eslamortgja, €l atald. Notese
quee hablantelirico asociaestelugar con estos significados.

Al igual qued patio, & paisgje Caribe en Gomez Jattin esvisto positivamente, es
unaespeciede purificador del alma. Hay unadescripcion pictéricadel Caribe:
lasiguanasdel invierno, lalluviay los primerizos mameyes, e pgjaro borracho
de nisperoy de sal, el platanar de marzo, lalentatarde de sequia, €l rio de
barro, e hombrefundido conlosanimalesdel Caribe: “ Tl pareciasun azulgjo
Younsangreetoro” (“El abade San Pelayo”: 116), losa godonales, el mar de
blancurainmensidad de nubes vegetalesy |os cebles sagrados blancosy roji-
zos. Dentro de este paisgje emerge el hombre Caribeimbuido en su cotidianidad
de héroe: laabuela que oye novelones deradio y discute con los malos, las
comadres aceitosas que parlotean y se mecen en lasterrazas hastaque muere el
sol, el caminante mensajero del amor que viene del Retiro delosIndiosy el
principe del valle del Sind con sus sentimientos fuertescomo el vuelo delas
garzas, con sulevedad, latierray losmiticos ceblesy susalimentos: losamen-
dros, aceituna, €l arroz, carne, el coco, feliz como dias agrarios. Dentro del
paisaje emerged ritual delaspeleasdegallo, practicaenlaque sereconstruye
el carnaval. En“Veneno de serpiente cascabel” se construye un escenario épico
Caribeend quesurgelaoraidad: € padre pronunciando lasentencia: “ Anoche
le oi ami padrellegd tu hora/ Mafianaafilamelatijeraparamotilar al talisayo/
Me ofrecieron unapeleaparaél en Valledupar” (84). El poemaconstruye un
paralelismo de escenasen lasquelamuerte del gallo seasume como tragedia: e
canto ddl gallo alaoscuridad, las chancletas del padre que suenan en €l bafio; se
edificaasi lavisperadelapel eadondelamuerte acecha, anticipando € enfren-
tamiento que ocurreen medio del carnaval, del tumultoy misicade acordeones.
Lapeleaesasi escenario de sacrificio deunavictimaque en si poseeloscolores
dedl carnaval: € Onix, € oros, y marfilesrutilantesy el lingje que asegurae valor
ddl sacrificio: “ Talisayo campedn entresencuentrosdificiles’ (84). Heaqui una
reconstruccion de unaescenacotidianaen el Caribe colombiano.

Lamusicahasido uno delosrasgosdestacadosen laliteraturadel Caribe. Enla
obrade Gémez Jattin losairesdel Caribe colombiano: € vallenato, e porroy e
fandango aparecen integradosal os poemas generandose asi unaintertextualidad
con estasformasde folclore. No setrata, pues, deunasimplemencionsinodela
elaboraci on deimégenes mediantel oselementosy losritmos de estetipo de mu-
sica: “Tevoy aregaar / un par de palomas guarumeras/ Son moradas/ Como €l
caimito Cantatelacancionque/ Alfredoleshizo” (“Apacibles’: 111). Lamusica
vellenatatambién estrasfondo del Eros. “ Otravez aparecid entrelavozy € acor-
deodn/ deloshermanos ZuletaNos emborrachamos/ demirarnos De bebernosa
hurtadillas’ (* A Stendhal”: 114). Estamismarel acion musica-Erossellevaacabo
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conotroarede Caribe, € porro, que contieneun canto alanaturaleza, al campe-
sinoy aelementosdelacotidianidad: “Unabandade musicasoné El pgaro El
porro mashermoso/ € quemasmegusta/ Tu pareciasun azulgjo Yo unsangree
toro” (“El dbade San Pelayo’:116). El Erostambién se manifiestaen € fandango,
arey danzacuyaesenciaese erotismo; esdecir, laconquistade unamozapor un
mulato después de unapersecusion ritmicaenlaquetodo € ritual, laesperma
derretida, losmovimientos, losgritos, € sudor, € vestido conjugan unasimbol ogia
sensua: “ Asdmateamor mio/ qued cielo haencendido unfandango/ en su com-
balgianaY nohacefrio” (“ Serenata’: 125). Enlapoesiade Gomez Jattin también
gpareced vallenato como un escenario en d que sedesenvue veunaamosferade
fiesta, tradiciony gesta: “ Enmedio del tumulto y misicade acordeones/ meharé
el pendgjo antelosjuecesquesiempre/ mehan creido un nifio inocentey teuntaré
/ el maranguango letal” (* Veneno de serpiente cascabel”: 85).

El vallenato también aparece en un contexto de oralidad como parte delaestruc-
turadel poemagenerando unaintertextualidad con cancionestradicionalesdeju-
glaresdelaregion: “ Tevoy aregaar / un par de palomasguarumeras son moradas
/ Comod caimito Cantatelacancion que/ Alfredoleshizo” (“Apacibles’: 11). En
lapoesiade Gomez Jattin €l vallenato aparece entonces en tres contextos. épico
(Veneno desarpientecascabel), detradicion ord (Apacibles) y erdtico (A Stendhd).
Estostres contextos seexplican por lamismanaturalezade valenatoend Caribe
colombiano, puesesun aire que nacid en un entorno oral que permitiollevar noti-
ciasdeunlugar aotro, atravésded se cantaban |os acontecimientosy aventuras
del héroecotidianoy lasexperiencias delacomunidad; por otraparte, hoy endia
el vallenato también acogelos amorios puebl erinosy dacuentadelos mitosy
agunosritualesdel Caribe colombiano.

Ademésdelamusicay delosespacios caribes hay otro elemento importanteen
Gomez Jdttin: setratadelatradicion ord, € ritua del cuentero queseredlizaene
patio. Enel poema“ Apacibles’ encontramos unaestructuraque reflggacompl eta-
mentelanarracion oral; el hablantelirico esel vigjo cuentero que en medio del
humo del tabaco y unacancion vallenatarel atasus hazafias de hombre mujeriego,
gue expresatodo suromanticismo con € paisgje. Estepoemaescuentoy alavez
cancionvallenata(* Apacibles’: 111). Losmarcosdetradicion oral sereflganen
versos como: “ puede ser cuento mio pero son bellas, “ podriadecirte queesun
principio de verano”, “O podrias ser que fueras un dia de verdad” ; toda esta
estructuraverba cread universo magico delo que puede ser pero esend relato
mismo. El régimen de oralidad que se percibe en laestructuraci on poéticaque
Zumthor (1982:387) destacaen € discurso delapoesiaora, sepuedepercibir en
esteeemento encontrado enlacobrade Radl Gomez Jettin. Setratade unadrama:
tizacion del discurso, masque de procedimientosdegrameticalizacion. Segprecia
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claramenteenlospoemas* Apacibles’ y “Veneno de serpiente cascabel” ; hay un
perfomancetipico delacomunicacién oral y algunosfragmentosdediscurso tradi-
ciondescomoformulas. “hézted pendgo”, “infadiblecomod mismodiablo”, “ puede
Ser cuento mio”, y otrasyaenunciadas.
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