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Resumen

A partir de la poética de los elemen-
tos, desarrollada por Gastén Ba-
chelard, se propone la sustancia
acuatica como puerta de entrada al
universo de sentido de la obra del
poeta cartagenero Gustavo Ibarra
Merlano. Asi, desde una semantica
primordial del agua (labilidad, trans-
parencia, abismalidad, etc.), fluyen
las configuraciones arquetipicas
cristianas, centradas en las gran-
des imégenes de caida, exilio y re-
dencidn, en una puesta en escena
de lo que, diciéndolo con Gilbert Du-
rand, constituye una imaginaciéon

los designios

del agua.
Arquetipica del
abismo, el aguay
las tinieblas

Abstract

Based on the poetic of elements pro-
posed by Gaston Bachelard, | pro-
pose the aquatic substance as the
key to understand the work of the
cartagenero poet, Gustavo lbarra
Merlano. Thus, from a semantics of
the water (lability, transparency,
abyss, etch) Christian archetypal
configurations flow. They are cente-
red in the great images of fall, exile
and redemption in an organization
that, as Gilbert Durand states, cons-
titutes a dramatic imagination of
mystic aims.
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dramatica de propensiones misti- Key words: Poetic of elements,

cas. aquatic symbology, fall, redemption,
Christianism, dramatic imagination.

Palabras clave: Poética de los ele-

mentos, simbologia acuética, Caida,

redencion, cristianismo, imaginacion

dramatica.

En IbarraMerlano todos|os caminos conducen a abismo. Horror, fascinaciony
dialécticadelo abismal. Decantadaimagineriaconsteladade horadacionesy mi-
nerias. Puraespeleologiade espiritu buscandosey hallandose. Ené lapaabraes
antetodo fragil hilo parasostener lasceremoniasdel descenso. Lineascomo:

He vivido rescatando mi vida
Delanada

Como laarafateje

Sobre el abismo

Lasvagas hilaturas del viento
(Ordalias, p. 98)*

Cifran, endobleregistro: vivencia y poetico, losdes gniosdeunaescrituramarca:
dapor lahonduraexistencial.

Paraacercarse aesta palabraconvendriainicialmente, tener presente ciertaob-
servacion de Frye que marcaunatopol ogiabasicadelaimaginacion, y quetiene
el vaor de eshozar enlenguaje sencillolo que Durand articulardde modo mucho
mas complgo. Segun Frye habriacuatro movimientos primordialesdelalitera-
tura: “en primer lugar, el descenso desde el mundo superior; segundo, €l des-
censo aun mundo inferior, tercero, laascension a un determinado mundo a
partir del mundo inferior, y cuarto, laascension haciael mundo superior. Todos
losrelatos son complicaciones o derivados metaf oricos de esos cuatro radicales
narrativos’ .2

Unacombinacion sui génerisde estosradicaesde descensoy ascenso eslo queen-
contraremaosen estapoética, aun cuando predomine, diriamos, “lapresenciaescenica’

*IbarraMerlano, G. (1995). Ordalias. Bogoté&: Edicion de autor.

2Frye, N. (1992). La escritura profana. Caracas: Monteavilaeditores, p. 111. Estosradicales narrativos
de Frye corresponden a los esquemas arquetipicos del descenso y el ascenso de Durand; este incluye,
ademas, entre otros, los esquemas del ciclo y el “acurrucamiento”. Durand, G. Estructuras
antropolégicas..., Op Cit.
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del descenso, como hemosyasugerido. El juego delasorientacionescontradictorias
Alto/Bgo; Superficie/Profundidad, dibujalafiguranuclear dd Abismoensusdife-
rentesmodulaciones. puramenteespacid, espiritud, mora, ontol égicao numinosa.

Unamiradaapenas somerasobretitul os de poemariosy poemas avisaque esos
caminosalosquedudiamosenlafraseinicid son, Sgnificativamentelasmasdelas
veces, caminosdeagua. En efecto, con IbarraMerlano estamosante unaimagina
cién obsedidapor el elemento acuético, tal como —contrastivamente—ocurre con
el fuego enlaobrade Héctor RojasHerazo.?

Seriaingenuo reducir laraiz de esta presenciaobsesivaa hecho detratarse de
un poetadel Caribe. Ciertamentelacondicién caribefia, |a ostension del mar
Caribe aparecen como insobornabl es datos inmediatos; tanto como la presen-
ciadeunatradicion regional de poesiamarinera, de base romantico-modernista,
gue reconoce como sus mayores cultores al samario Castafieda Aragony al
también cartagenero y coetaneo de IbarraMerlano, Jorge Artel; y enlaque,
desdeluego, hay que pensar anuestro poeta, en unadial écticadediferenciacion
por viadeintegrar armonicos metafisico-existencialesaunacondiciony una
tradicion dadas. Su funciony valor fundamentaleshemosderadicarlosenlas
irradiaciones, al interior de estos puntos de partida, del discurso cristiano asi
como detrazados delaculturagriega(clasicay presocratica) como elementos
estructuradores en el marco delasdinamicas delamodernidad. En ambos ca-
sos habria que poner derelieve que setrata de un discurso y unaculturaque
ostentan, lo que podriamos|lamar, marcas de agua: el entorno geogréfico de
Greciaes esencialmente acuéti co; sin dudaese caracter marino quelaacercaba
asu ambito de origen debi 6 estimul ar laimaginacion de un fervoroso admirador
de aquellacomo Gustavo |barraMerlano®; por otraparte Cristo entraen esce-

3 Ver mi articulo El Caribe purgatorial: Héctor Rojas Herazo o laimaginacion del fuego (1999), en
Memorias del 1V Seminario internacional de estudios del Caribe (pp. 39-50) Barranquilla: Fondo de
Publicaciones, Universidad del Atlantico.

4 Es conocida la profunda fascinacion que gercié € mundo griego sobre € cartagenero. Ciertamente su
reconocimiento como hel enistaes anterior asu reconocimiento como poeta. Durante varios afiosfue profesor
deculturagriegay griego. “Meinteresabay me atraia considerablemente latragediagriega, lamitologiay la
filosofiagriega. Fue un suefio hermosoy tardio que cumpli despuésdelos60 afios (vigiar aGrecia)” declaraen
entrevista a Gustavo Tatis Guerra. Las mutuas resonancias que halla en estos escenarios, sin duda estén
mediadas por lapresenciadel mar; asi o permiteentrever € periodistacuando comenta: “” Greciaesel Gnico
sitio delatierradonde | os dioses castigan alos hombres*, deciaamenudo Gustavo IbarraMerlano, viendo €
mar de Cartagenade Indias su ciudad natal, en cuyas soledades més profundasy doradas descubrio aGrecia
Pero bastd queadgunavez asus sesentaafios, decidieraemprender unvigede cuatro mesesalanaci on ensofiada
paraquealavuetadelaesquinaseencontraracon el resplandor de Cartagenadelndias. Todo aguellole parecia
intimoy vivido, como s envez de contemplar lasruinasdelaantiguaGrecia, sereencontraracon lasmuralas
desoladasy mutiladasde CartagenadeIndias’. TatisGuerra, G. (2001). Gustavo IbarraMerlano: lossusurros
deDios, prélogo a Antologia poética de |barra Merlano. Bogot& Ministerio de Cultura, p. 15.
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naen las aguas del Jordan en torno alaimagen del bautismo de agua, y su
primer milagro esun milagro hidrico: laconversion del aguaenvino, conun alto
valor anticipatorio delo que serael bautismo de sangre.

L ossiguientes versos poseen lacapacidad de compactar esafunciony esevalor:

Algo quiere ser fuerza a partir
Deun elementoflexible
E inerme, igua y cambiante

(...)

Y laagoniaprofunda
Del océano en busca
De una sostenida
Consistencia
(Ordalias, p. 51)

Paradojicamente, como proyeccion imaginaria, lavoluble aguaes habitada por
unavoluntad de consistencia, defijeza, postulandose asi unade lastensiones
gue sostienen esas*“vagashilaturasdel viento”. Esfécil comprender entoncesel
por qué delaseduccion del elemento aguaen laimaginacion poéticade este
autor en tanto realizalamaterializaci on detensionesintimas en que se constituye
y reconstituye draméticamenteel yollirico. Enciertomodo € yollirico esescogi-
do por estamateriaescurridiza, plenadeiridaciones, fulgenciasy tenebros dades.
Estoy pensando, especificamente, en el mar con sus misteriosasinfinitudesy
turbulencias, en“eternapendencia’ conlofirme, horadando, acunando sulecho
abismal. Hay en el aguaunalabilidad sustancial, unaimperiosavocacion de
caida.° Deallilaasociacion, casi sin solucion de continuidad, de estamateria
arquetipicacon el arquetipo del Abismo cadticoy de este con €l arquetipo de
las Tinieblas®. Untexto como “Latorredelosvientos’ posee e sugestivo valor

5 Lalabilidad del agua, esto es su inestabilidad, su fragilidad, su propensién a caer, se asocia a su
heraclitismo. “No nos bafiamos dos veces en el mismo rio, porque yaen su profundidad, €l ser humano
tieneel destino del aguaque corre. El aguaesreamente el elemento transitorio(...) El ser consagrado al
aguaes un ser en vértigo. Muere a cadaminuto, sin cesar algo de su sustancia se derrumba. Lamuerte
cotidianano eslamuerte exuberante del fuego que atraviesael cielo con susflechas; lamuerte cotidiana
eslamuertedel agua. El aguacorresiempre, el aguacaesiempre(...)", estafinaobservacion deBachelard
(El aguay los suefios, p. 15) tiene mucharesonanciaparanuestro estudio: lacondicién heracliticay | abil
del agua asumida como destino humano permite contactar las consideraciones “materiales’ con
consideraciones antropol égicas, ontol gico-existenciales.

6 Se combinan aqui las clasificaciones de los arquetipos de Gilbert Durand y Gaston Bachelard: en
efecto, los arquetipos de Tinieblas y Abismo son sefidlados por €l primero, mientras del segundo se
apelaasu conocidaarquetipicadelos elementos: Agua, Tierra, Aire, Fuego.
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de presentar en ssimultaneidad y reciprocareferenciaestoselementosen vision
‘micro’; laTorredelosvientos, como explicael epigrafe“esunreloj hidraulico
construido por €l astronomo Andronicoene siglo 1 a.C., cuyosdespojosaln se
admiran en Grecia’; aqui | as pal abras dibujan una suerte de miniaturizacion del
abismo que sibitamente se expande casi macrocosmicamente con lasresonan-
ciasdel agua-tiempo tenebrosa:

En la Torre de | os vientos —recuerdo—,

Hay oscuros intestinos arruinados,

Entresijos que mostraban niveles hoy perdidos.
Quien miraadentro

Solo encuentra negrura y soledad

Lloviaen perdidos tiempos

En rotos espacios de sequia.

Losruidos del agua circulando en lamemoria
Lalluviaazotabalos origenesdelavida
Sucio agujero que perfora las épocas
Estableciendo el nivel definitivo delamuerte
(Ordalias, p. 5)

Enrealidad, cadauno de estos arqueti pos parece reflgjarse o deslizarse uno en
otro o presuponerse, formando una especie de compacto o complegjo simbdlico
enlaobrade este autor. De modo nitido ladescripcion del Génesisyalosanuda
mutuamente: “latierraeracaosy confusiény oscuridad por encimade! abismo, y
un viento de Dios a eteaba por encimade lasaguas’.” El aguaesel elemento
abismal por excelenciay € abismotifie detenebrosidad, transmuta, su condicion
masvisble latrangparencia.

Cadauno de estos arqueti pos, apelando a su doble polaridad constitutiva?, se
configurasobrelabase de unatensién quelesconfiereunadindmicapropiay que,
consideradas en susreciprocasinteracciones, generasuperposiciones o refuer-
Zos, enlossiguientestérminos:

Abismo : Sma < Cima
Agua : Inconsistencia ¢« Fjeza
Tinieblas :  Oscuridad < Luz

" Bibliade Jerusalem (1998). Bilbao: Desclée de Brower SA., p. 13.

8 El doble rostro o doble valencia de los arquetipos y los simbolos es un factor clave de la dinamica
estructural delosmismos, como hasido ampliamente estudiado por diversos autores, C. Jungy Gilbert
Durand, entre otros.
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Este sustratum arquetipico aflorarabajo €l sistemao codificacion deimagenes
biblico estructurando € mito de Caida, Exilioy Redencion, piedraangular deeste
imaginarioy delaobrade este autor.

Laobrapoéticade Gustavo | barraMerlano estd compuesta por |os siguientes
poemarios: Hojas de tarja (1983), Los dias navegados (1983), Ordalias
(1995) y Poemas para un libro sin tiempo (2001)°. Lostres apartes siguien-
tesrealizan unrecorrido transversal de estaobra, examinando |ostopicos que
proponen los subtitulos a partir delo que hemos denominado los grandes poe-
mas acuéticos: “Mar cavada’ (Hojasdetarja), “ Navegacionesy naufragios’
(Ordalias), “Traslaciones’ (Poemas para un libro sin tiempo). Citaré por
lasinicialesentre paréntesis, indicando titulo de poemay pagina: HT: Hojas
detarja; DN: Losdias havegados, O: Ordalia; PLT: Poemasparaunlibro
sin tiempo.

1. El abismo-agua her aclitico: mar cavada, mar interiorizada

El abismo se hace agua o el agua se abisma. Por cual quierade las puntas que
tomemos estafrase estaremos ante un motivo fundante.

“Mar cavada’ esunaextensacomposicion que constade cincuentay un segmen-
tos, poemasnotitulados, s biene indicelosreferenciapor laprimeralinea. Textos
dedisimil extensiony sostenido lirismo, aun cuando en algunos de ellos puedan
entreverarse eventual mente acentos €pi cos.

El mar con su cortgjo dealciones, vientos, conchas, naufragios, destellosdeplata,
ahogados, espumas, gaviotasen un impetu detotalizacion, porque,

También es mar

La piedra con sus cangrejos
Cantidades

Ofrecen

Su desmesura

(HT, p. 53)

Susolotitulo quiereduplicar laconnotaci on abisma: mar ahondado, mar llevadoa
sushordessmbdlicos, derramandol os.

IbarraMerlano, G. (1983). Hojasdetarja. Atenas-Bogota Cany Antorcha; (1983). Losdiasnavegados.
Atenas-Bogota: Can y Antorcha; (2001) Poemas para un libro sin tiempo. Bogoté: sin referencia de
editorial; lareferenciabibliogréaficade Ordaliasfue hechaal inicio.
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Ante & mar que olea en estas paginas sabemos que estamos frente a un agua
smbdlica, asi |o declarad segmento delapagina63:

El mar labralaplaya

Como lamuerte al hueso

El inmenso mar del tiempo

Que arroja la espuma de los dias.

Agua-Tiempo, Agua-M uerte eslaprimeradimens 6n de sentido que ostentaeste
mar. El sufrimiento y lamuerte aparecen como “maneras’ delatemporalidad,
pero suinasibley devastadoraesenciaeslamutacion, e movimiento, dealli el
heraclitismo casi connatural de esteelementoy por ello su carécter de metéfora-
madredel tiempo. Por lo demaslamovilidad einconsistenciacaracteristicadel
elemento marino aparece multiplicadaen & poemapor laproliferacion deeemen-
tosinestables: viento, nubes, arena. De esacaducidad delo semoviente, delo que
transcurrey espgeadirae segmento 24

Cuanto vano espejo,

Atesoran €l aire, el mar, el tiempo
Todo asoma en el agua momentanea
Donde hace sefias €l olvido.

El mar derrama tiempo (...)

Y end segmento 13 nosentregaestaespléndidaimagen ddl tiempo-diadentrode
un decorado acuéti co:

Diaspluviaesirrigan
Laflor del luto

Un remero de bronce
Traspasa €l aureo instante
Migracion del tiempo
Haciamuertes|ejanas

El denodado sol de oro
Dardo en la pulpa honda
Pasa €l dia como un vilano
Despojado de su arbol

Se curva lentamente
Sobre el agua redonda

Sobre €l sentimiento de“lavidacomo efimero atuendo del tiempo” (p. 67) la

imaginacion congtruyelacl s carepresentacion ddl tiempo comoimplacablemons-
truo devorador, y asi diraenlossegmentos41ly 44:
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Bajolatoldadel entrepuente
guetifie el ebrio lubrican

el mar devora el corazén
de los emigrantes

El sonido masticatorio
delasolasvenaes

Laestructuradelavoz liricano estaexentade complgidades. Laprimeradedlas
giraentorno alaambigliedad del interlocutor; lasegunda, entorno aun doble
registro, entanto € caracter (en aparienciadominantemente) perceptivo delavoz,
emerge, sevaabriendo paso aunatonalidad mésintimista.

Si bienlasmasdelasveceslavoz liricasedirigeasi mismaen unasuertedetécito
mondlogo (“ Percibolahilaciéon/ Delosdiasde amaranto/ Que huyen. Estoy listo
[ Parasufrir lapendencia/ Delasnubes. ) (Oigo el ruido del viento/ Volubleen
medio del agua. / El mar golpeahaciaatras. / Soledad devastada. / Espumadeuva
deplaya/ Enredadaen lostrupillos’) [segmentos 1-2]; otras veces|a palabra
involucraotro sujeto amoroso que habitalainterioridad y acompaiia-acompasala
soledad como cuando declara:

Escucho €l lento coagular del oro.

En alguna parte de tu cuerpo

Hay unaaldeaperdida

Que profana e viento.

El viento anunciala presencia de las rosas
(HT, p. 61)

O mésexplicitamente:

Poesia
€s rumor
de hablar contigo

L os movimientos
gue haces
cuando te miro
El azul
devastado
por tu cabellera
(HT. p. 62)

184 BarraNQuILLA, CoLOMBIA



RomMuLo Bustos AGUIRRE

En a gunaocasionincluso, ese sujeto amoroso parece aureolarse deciertacarga
cristica, 9 seatiendea valor sugerente del motivo delaespina:

No necesito

Toda tu presencia
Una mano

herida basta
Una espina

(HT, p. 56)

En otras ocasioneses, desde luego, €l mar el que surge como sujeto contrastivo
delapaabra

(--r)

Yo escucho el tumulto subceleste.

La pendencia profunda que deshace la espuma.

L as gravitaciones simultaneas.

El vigoolor delaluna

Prendidaen laesquina

Profunda de las agua

T pronuncias en €l acantilado

Una lenta sentencia de naufragios y olvidos. (...)%°
(HT, p. 76)

En cuanto alo que me hereferido como dobleregistro delavoz tendriamos que
anotar  caracter notablemente perceptivo (auditivo, visud, olfativo), exteriorista,
sobretodo de | os primeros segmentos-poemeas.

Oigo €l ruido del viento (...)
(HT, p. 45)

El agua suena

Y emerge
Momentédneamente
Laespuma

(HT, p. 51)

El viento agitalosramajes
En la hoguera

0] as negrillas son mias. En general, siempre que aparezcan palabras o segmentos en negrilla en el
cuerpo de un poema o un fragmento en prosa citado se trata de énfasis mio.
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Delatarde
Paralizada por lasal
(HT, p. 52)

La marea ofrece

Su materia

Huelelasal interna del agua
(HT, p.53)

Obsérvesed carécter puramentevisua del segmento 14

Azul
de agua
y remos
Pulidos grises
Y nubes deaire
Transidos
oros
develocidades

Brillantes

Y rios de mar.

A medidague avanzan las oleadas del extenso y bellisimo poemalavoz va
labrando hondura, peso interior, abismo. Forman asi ritmo dial éctico ese“tiem-
po-mar exterior y esaotraespecie de tiempo-aguaintima, tiempo-muerte en
esteotro habitat delavoz lirica, sumidaen e no movimiento o en e movimiento
estatico del dolor, y en este juego adentro-afuera, vertiginosidad exterior-pos-
tracioninterior se configurasu espléndido equilibrio” .* Los segmentos 22 (p.
66) “ Yo escribo en un sombrio” y 24 (p. 68) “ Cuanto vano espejo”, condensan
estadiaéctica

Yo escribo en un sombrio

Tiempo habido en el ailma

Tiempo de no salir

fuera de la sangre

de estar en el centro

de una sorda montana

El diaesdeluz, raices circulan perdidasen €l aire
A misojosllegalamarea

1 BustosAguirre, R. (2000). Oficio detinieblas: laimagineriadel abismo en Ibarra Merlano. Viacuarenta:
revistade investigacion arte'y cultura, (6), p.38
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Pero adentro

Solo un dolor0so vivir

El ser transcurre

Yo soy silencio

Yo pongo €l subsidio

De engafio y de ceniza

Todo es sombra adentro

Miro el aire abundar

En Igjanias de oro

Cuanto vano espgjo

Atesoran €l aire, el mar, el tiempo
Todo asoma en el agua momentanea
Donde hace sefias el olvido

El mar derramatiempo

El viento azota

El desuso del agua

Solo yo aqui

Entre dos alas de sangre

Bajo el derretido metal
Queavientael cielo

Sobre mi ser enjuto

Volviendo anterior mi propio tiempo
Mar adentro donde el mar

Es

Mar

Verdadero

Laszonasen negrillaquiereninsistir enlapercepcion desde el adentro, en con-
traste con laszonas no remarcadas. Ahorasetratade ojos, oidos, olfato vueltos
haciasi mismo, € yolirico palpandose en su propiaexistencialidad, en su pura
temporalidad. “Lamateriaheracliticacomentalaangustia, lasoledad mortuoria,
y estaasu vez comentalamateriaheraclitica; unaesparafrasisdelaotra, se
vierten unaen otra, pues no de otra cosa hablan que del tiempo”*2. El mar-
afueraes ahoramar-adentro; en estamodalidad intimalo acuatico asume otra
forma: lasangre; la soledad delaexistenciaes soledad de lasangre, también
insondable, turbiay percutiente. Ambas aguas labran un mismo abismo. Enesa
mutacion delacondicion acuéticae tiempo también setrasmuta: lamovilidad
del tiempo delasangre, del tiempo organico-espiritual es, paraddjicamente,
edtética; pareceinvertir su secuencialidad, su horizontalidad por laprofundizacion

2 1bid.
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vertical haciaabajo, haciaatras-adentro, tiempo qui eto, tiempo-muerte, enton-
ces surge ese hilo delas parcas que enhebran | as pal abras: “doloroso vivir”,
“olvido”, “ceniza’, “ sombrd’, “ ser enjuto”, “silencio”, “ desuso”, “ sordamonta-

fa’. Mientrastanto el aire abundaenlgjaniasde oro.

Pero este tiempo-agua intimaes engafiosamente qui eto, tambi én caben agui las
oscilaciones, |as ol eadas de radiacion, ciertosinstantes en que ese ser enjuto se
abreaaguasmasdulcesy promisorias, instantesde plenitud y ensalmo'y entonces,

(...) se forma una palabra en lo interior,
de gota destilada a espal das del tiempo.
Silabadel ser, perfil logrado,

Que no concede, que no concede.

(...) espina de luz entre las venas.

Luz, espada que vienes de lainfancia

(p. 72

Tiempo que no estiempo que goteasino gota, gotaoceanica, y queadiferencia
del tiempo-aguaintimano esgravitacion puradel tiempo, sSino brotadaa*“ espaldas
del tiempo”, suimpetu esanular € tiempo, por ello esnombradacomo “ Silabadel
ser”,y apartir dealli,

El agua abre las dulces grutas
donde el sol amoneda
las cavilacionesdelaluz

(p. 76)

Gota, espinadeluz, inaugural de*“tiemposalciénicos’. Estasvisitaciones seen-
cuentran anticipadasen € cuerpo del poemamedianteladiseminacion del motivo
del aromadelasrosas® o delaflor del viento:

El viento anuncia la presencia de las rosas
(p. 61)

Eslaflor del viento cuyo estambre
reposa sobre el agua

(p. 77)

13 No perder de vista e profundo valor mistico de la rosa en el cristianismo (asociada a la sangre
redentorade Cristo, alafiguraluminosade Maria, a centro del amor divino) asi como en otrasdiversas
tradicionesorientales.
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Cuando larosade aire puro instaura
En el tiempo una benigna sucesion...

(p. 69)

Estabenignasucesion del tiempo, este“tiempo acidnico”, estdconstelado por un
bestiario luminoso unade cuyasiméagenes central es eslaque propiciaestadeno-
minacion: el alcion'* o Martin pescador, ave miticaqueirradialaimagen dela
regeneraciony lavidaasimismo laabga®®, y sobretodo € ciervo'® que, através
delacornamenta, introduceel simbolismo regenerador del Arbol delaviday dela
Cruz, y engenera de smbolismo solar, celeste, pudiendo ser identificadoincluso
conlafiguramismade Cristo. Este” ciervo de cornamentaaurea’, estambién
nombrado como “el caro poema del agua enti vertido”, agua que este modo
inviertesusignoabismd.

2. Lasradiacionesdel Caos

Navegacionesy naufragios hace parte del libro Ordalias; constade cinco poe-
mas!’ en que instaurando unasingularidad dentro del conjunto de esta poesia,
dominaunatonaidad épica. Hay queanotar, sn embargo—como yahabiainsnua-
do—queen“Mar cavadd’ eventua menteafl orabaen agunosmomentoseste acento,
como en €l caso del segmento 38 (HT, pp. 80-81) en quejunto a caracteristico
procedimiento retdrico delas enumeraciones aparece un verso de clararesonan-
ciahomérica

(...) lapablacién cenital de los alciones
sobre las naves de torvo casco...,

14 El exceso de dicha atrae la desgracia divina a dos jovenes amantes griegos que son transformados en
aciones, seguin € mito “sus nidos, construidos ala orilladel mar son sin cesar destruidos por lasdlas (...)
Zeus, por piedad, amainael mar lo sietediasque precedeny lossietediasque suceden d solsticio deinvierno;
durante este empolla el acién sus huevos. Por estas razén se convierte en simbolo de paz y tranquilidad
(...)".Chevdlier, J. y Gheerbrant, A. (1999). Diccionario delos simbolos. Barcelona: Herder, p.71

5 Chevalier, J. y Gheerbrant, A., en el yacitado diccionario traen dosinteresantes observaciones sobre
el simbolismo de la abeja en relacion con la tradicion cristiana: “La abeja es, en efecto, uno de los
simbolos de la resurreccién. La estacién de invierno —tres meses— durante la cual parece desaparecer,
pues, no sale de su colmena, serelacionacon e tiempo —tresdias—duranteel cual € cuerpo de Jesucristo
esinvisible después de sumuerte, antes de aparecer de nuevo resucitado...”; “Por lamiel y el aguijon, la
abeja se considera como el emblemade Cristo: por una parte, su dulzuray su misericordia; y por otra,
el gercicio delajusticiaen tanto que Cristo Juez”., pp. 41-42.

16 El ciervo en diversasmitologias es un animal solar; esasimismo en relacion con su cornamentasimbolo
delarenovacién ciclicaintegrando asi € esquemaascensiona del arbol delaviday delacruz, llegando por
estaviaaconvertirseenimagen mismade Cristo. Ver Chevalier, J. y Gheerbrant, A., Op Cit, pp. 287-290.
17 Exi ste ambigliedad en cuanto aeste nimero. Lanumeracién internadelos poemasinduce apensar que
setratade cuatro, en ese caso el segundo (no numerado) titulado “ Origenes” seriaunasuerte de codadel
primero. Prefiero guiarme por lapaginacion del indice que ubicaal lector ante cinco titulos auténomos
en correspondencia con su autonomia semantica.
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puesto como cul minacion aunamas extensaevocacion delalliada:

El océano enamorado de doncellas nibiles
embiste e litoral. Sdlo lasangre

desata las naves amarradas

alasvenas de Ifigeniay su vida

regada como aceite sobre el piélago
encalma los mares aborrascados

Apelacion épicaque, atravesdel topico delasangrey € sacrificio, duded tema
delaredencion.

L oscinco poemas se suceden en € siguiente orden: “Lacogitacion delasaguas
innumerables’, “Origenes’, “ Lasoscuras poblacionesdel agua’, “ Naufragios’ y
“Losoficiosdelasriberas’.

Del heraclitismo o temporalismo de las aguas que subrayabaen “Mar cava-
da’, se pasaahoraaunaintensificacion de su movilidad hastaloslimites de
impetuosi dad amenazante, asi como de su profundizacion cavernosa; en gran
modo en estos poemas |lamiradatiende aabandonar lasuperficiey tornarse
abis:

Toda la masa se entrega
alaenergiadel viento.
(O, p. 38)

Viene unaolade fondo,

Densa, poderosa como el pensamiento
De las profundidades, muere

En los dicterios delirantes de la espuma.
(O, p- 39)

Esto junto con laaparicion de un bestiario tenebroso —en contraste con e bestiario
luminoso de“Mar cavada’— determinalaescenificacion protagénicadel Caos
primordial. Con estostextos estamos, en rigor, ante un conjunto cosmogoni co,
unaespeci e de Poemade creaci6n donde seimpetralagestacion deunordena
partir delacondicion originariadel Caos.

El epigrafeautorial “el mar vivey piensa’ postulalapresenciade un ser vivo.

Ciertasimagenesqueen“Mar cavada’, ingnlan laperplgidad del yolirico ante
unapresenciadesmesuraday misteriosa
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Res extensa

En el acantilado
(HT, p. 50)

Invasion

De 0jos negros
Calzados de blancura.
Clamide agitada
Lleno de cantidades
Grises y oscilantes
Enlasbilacion

Del agua derramada.
(HT, p.5])...,

son ahoramagnificadas hastalamonstruosidad tentacular delo informe. El titulo
del primer poema, asi como suversoinicia son especialmentesignificativos: La
cogitacion delasaguasinnumerables, “las oscuras poblacionesdel agua’. Esas
oscuras poblacionesacuyacabezafigurael pulpo multiformeque* avanzacomo
unma pensamiento” (O, p. 38), y asmismo:

(...) € espiritu poderoso del agua
gue asoma en € cachalote®®

denso de esperma

pleno de sustancias seminales

en las agitaciones multiformes

de los cefalépodos con su horrenda
emision de tinieblas, con sus oscuras
eyacul aciones de sustancia negativa.
(O, p. 40)

18 E| pulpo, duplicado en el poema bajo la forma genérica cefaldpodos, por sus aguzados rasgos de
“informidad” (cambio de color segiin €l entorno, simetriaradial, carenciade esquel eto), constituye uno
de los més caracteristicos emblemas del Caosy €l Mal. Su presencia en €l siguiente segmento de un
escritor catélico como George Bernanos, que hace parte delaslecturasformativas de IbarraMerlano, lo
confirma: “Por todas partes, €l pecado rasgaba su envoltura, dejaba ver el misterio de su generacion:
decenas de hombres y mujeres atados con las fibras del mismo cancer, y las espantosas ataduras se
retraian, semejantes a los tentaculos cortados de un pulpo, hasta € ntcleo del monstruo mismo, €l
pecado inicia (...)". Citado por Moeller, Ch. (1955). Literatura del siglo XX y cristianismo. Vol 1.
Madrid: Gredos, p. 506.

¥ Su simbolismo es asimilable a de la ballena. En términos generales, a su monstruosidad se puede
asociar la polivalencia de lo desconocido: “es la sede de todos los opuestos que pueden surgir ala
existencia’: En el mito de Jonastragado y arrojado afuera, y similares en diferentes culturas, se observa
estadoblevalencia: sutragamiento “ Esamenudo claramente un descenso alosinfiernos, seguido deuna
resurreccion. Aqui aparece el aspecto maléfico del ssmbolismo delaballena(avecesasimiladaal leviatan
biblico) que corresponde alamuerte, en tanto que el aspecto benéfico corresponde a renacimiento aun
estado superior”. Chevalier, J. y Gheerbrant, A., Op Cit., p. 171.
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Este bestiario maléficoincluyeal dragon® (O, p. 50) y a propio Satan:

En grutas de espanto

un agua podrida abreva
la sed insaciable de Satén.
(O, p. 46)

En“Mar cavada’ yaaparece anticipado este bestiario con otro reconocido sim-
bolodel Caosprimordia, laserpiente, en unaimagen dtamentesignificativa

El mar ostenta su piel de serpiente
gue se desenrosca en la tarde salobre
Vienedesdee origen

Y prosigue hastael final del tiempo
(HT, p. 80)

Todo estemonstruoso e enco marcanegativamented Caosprimordia. Negetividad
poderosa, sobrehumana, inescrutable, sustancia mente habitadapor € misteriode
lo divino; trazas de esto yaagparecen sugeridasen“Mar Cavada’:

Todo es acatamiento puro
Sobrelainmensidad del agua
Que se profiere a si misma.
(HT, p. 80)

Pero en*“Lacogitacion delasaguasinnumerables’, laenunciacion de un caracter
trascendental delasaguascadticasesexplicita:

Alguien

Profiere las vastas clausulas
Mentales de las aguas ilimites
Alguien utiliza el agua

Para meditar en las profundidades
Sin abandonar |os actos concomitantes,
Antecedentes o subsiguientes
Devalicion, laincesante

Produccion de actos puros

En oleadasinsistentes

2 En algunas culturas el dragon puede tener una connotacidn celeste, pero en latradicion cristianaha
quedado fijada su iconografia, como contraparte maligna, al militarismo angélico de San Jorgey San
Miguel.
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El querer se despliega
Enoleadasl|lenas
Delasfloresintencionales
Delavoluntad absoluta.
(O, p. 39

Por otraparte, no debeolvidarse el caracter ambivalente delossimbol os:

Lamasa del agua que se desplaza
Como una melodia

Con una simultaneidad amenazante
Que se traslada.

(O, p. 5))...,

y asi nos encontramos ante un agua bifronte que puede ser simultaneamen-
te melodiay amenaza. Ciertamente el Caos en las distintas cosmogonias
significalas potencias generadoras en un estado deindiferenciacion, de no
informacién, constituyendo en ese sentido lamatriz detoda Creaciény el
“caldo genesiaco” detoda posibilidad, ain de las mas contradictorias o
excluyentes.

De este modo, asistimosalo largo delos cinco poemas alapresenciade un
elemento paradgjico quelosunificay que sedespliegaentornoalaimagendela
positivacion del Abismo acuético: lablancuragerminaen lasentrafiasdelaos-
curidad. Asi € primero delos poemasiniciacon estaformul acion:

Las oscur as poblaciones del agua

De alli provienen

los blancos atributos interminables (...)
(O, p. 37)

End tercerodedlosindgstelavozlirica:

La espuma momentanea
nace de las profundidades
de las aguas
Eslablancurafinal

del abismo

(O. p. 45)

El dltimo de estostextosdeclara:
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(...) las profundidades inconmovibles
y las agitaciones que elaboran

los jazmines de la espuma (...)

(O, p.50)

Setratade unatens onfundamenta quetendraampliasy complejasrepercusionesen
mi lectura Estadobleva oracion del Caosseencuentra, snduda, ennuestratradicion
occidental, méascercadd pensamiento miti co-fil osifico presocrético quedd imagina:
riocrigtianoqueprefiereenfrentar irreconciliablemented Bieny d Md. Enredidades
lapresenciadd pensamiento cosmogodni co presocrético, aunado aesaepicidad con-
natura atodardigiosdad enlaconfrontacion delasnocionesdd Bieny € Md, loque
explicalairrupcion deunaretdricaépicaenlaobradelbarraMerlano. Essabido que
esedtalaque presta sus modos ala palabra presocrética, donde los alboresde un
pensamiento reflexivo entorno alosorigenesdel mundoy sufuncionamiento actud,
vigealnlosornamentossacerdotalesdelaritudidady lareve acion.

El segmentofinal de*“ Lacogitacion delasaguasinnumerables’ sesostiene sobre
lanitidaa usion amotivos presocréticos, mientras“ Origenes’ y “Las oscuras po-
blacionesdd agud’, insertan segmentosde Talesy Empédocles (Fragmento V1).
Laformulacion®Del aguanacid d airey loscielossurgieronde éter”, atribuiblea
TaesdeMileto?, del cud € texto” Origenes’ congtituye unaparafrasis(asi como
el tramo decierrede” Lacogitacion delasaguasinnumerables’), confierelapre-
cedenciadel € emento liquido entreloselementosdelatradicion manegjadapor los
presocréticos. A partir de esta precedenciacobraexpansion laimagen, yapre-
sentada, delablancuradelaespumaoriginadaen laoscuridad abisal, entérminos
de hacer surgir cosmogonicamenteel principio celestey luminico del e emento
liquido, o permanentedelofluido. Lo solar asi brotado delo acuatico opondraa
éstesus” relacioneslevitadas’, “ suspoblacionesadtrales’ y “lastransparentesdic-
cionesdelaslganiainvioladas’ (O, p. 42). Este principio solar emergido delas
aguas serareimplantado enlatradicién de cristianismo por laidentificaciondelo
solar-celeste con Cristo mismo'y su accion redentora; asi € impetu portentoso de
“lasaguasdeagodon” origina, paradojicamente, tanto lanefasta” epilepsiadelos
cardimenes’# como “lagotade sangre cercenada’ que*aumbraun ser celeste/
demiembrosaromados/ por laventilacion de suscabellos’ (O, p. 45).

2 Bernabé, A. (Introduccién, traducciony notas) (1988).De Talesa Demacrito: fragmentos presocréticos.
(pp. 41-45). Madrid: Alianza.

2 E| caracter nefasto delaexpresion “ epilepsiadelos cardiimenes’, que apuntaal impetuy proliferacion
generativa, lo dgjan ver las palabras de Gilbert Durand cuando al hablar del “ esquemadelaagitacion, del
pululamiento”, seflala: “Es este movimiento anarquico €l que, de entrada revela la animalidad a la
imaginaciony rodeade un aurapeyorativalamultiplicidad que se agita(...) Estarepugnanciaprimitiva
ante laagitacion seracionalizaantelavariante del esquemade laanimaci én que constituye el arquetipo
del caos’. Ver Estructuras antropoldgicas de lo imaginario, Op Cit., pp. 67-68.
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L os sucesos cosmogoni cos se escenifican en dosplanos. en e plano trascendente
dd mitoy end planoinmanentedd sujetolirico (¢0 habriaquehablar masbiende
sujeto épico?), pues el Caosduplica-actualizasuimagen en lainterioridad del
hablante. Tensiéon analoga a la que opera en “Mar cavada’ en términos de
contrastacion de heraclitismo exterior y heraclitismointerior. El poemaasi pasasin
transicionesdeun plano aotro:

¢qué habia en el tenso horizonte
enlalaminaenigméticadel mar?
¢quévoz llamaba?
cquémateriadel piélago
desgarraba nuestra sustancia
hastallenarla del abismo torturado?
(O, p. 44)

Yo también siento laagitacion
del abismo, las tempestades
secretas celosamente
custodiadas...

(O, p.50)

Este Caosinteriorizado también generara su propio contracaos, pero en contra-
punto cond nivel mitico-trascendente, € instante miti co-existencia decosmizacion,
de ordenamiento interior se obtiene no por un movimiento ascensional, de
alreamiento o solarizacion delasaguas, sino por profundizacién en su propiasus-
tancia, hastarevel arseenlatransparenciay blancurade unaespumainterior, como
s lamateriatenebrosapor lapropiagravitacion desutenebrosidad seredimieraa
si mismay resurgieraen lapuraincandescenciade un

Aguainviolada
No iluminada de luz terrestre
(O p. 45)

Este descenso antifrési co delaimaginacion hastaunaespeciedeintimo sol noctur-
no estaahoramas cercadelatradicion misticacristianay aun esotéricaque del
espiritu presocrético.

3. Tradacionesolanuminosidad abismal

Concuerdo con J.G. Cobo Borda cuando aseguraque” Enlanuevasecuenciade
poemas, Traslaciones, su palabrasevuelve masdidfanay clara. Mashondade
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transparentesreferenciasclasicas.” 2 Ciertamente esel maslogrado deloscon-
juntos quetematizan € mar. “Mar Cavada’ podriaresultar masespléndido atre-
chos, peroen“Tradaciones’ estelirismo, elegiaco obtiene su perfil maspuro. El
heraclitismo demar cavaday laarquetipicadel Caosde* Navegacionesy naufra-
gios’ convergen enun agonismo sereno’y mortuorioy por elo prefiado de prome-
saderesurreccion.

Latemporalidad parece asumir surostro masnefasto amplificando laimagen dela
muerte, delo agbnicoy crepuscular. Mar muerto, mar del abandonado, del caido,
mar detenido en espumade cenizas. El aguagravitasobresi mismaparaizandose;
su salobridad y amargurase hacenimagen delamuerte mismay de su desapecible
accion destructora:

Cruel enemistad del mar
roe la superficie

horizontal
El mar remite
sus heces migratorias
hacia todos |os puntos
cenitales
(PLT, p. 44)
El mar devorante
y lanada
nada
nada
(PLT, p. 39)

Perotal vez d texto mésexpresivo de este desolado y monstruoso “ sadismo den-
tario” del agualo contenganlossiguientesversos.

El mar de lamuerte

tiene sus huesos
Desencarna

lasustanciade lapiedra
Hincasu diente

y masticalas tarullas
Lablanduraincisiva

devoray crucifica
(PLT, p.50)

2 Nota de presentacién a Poemas para un libro sin tiempo, Op Cit., p. 21.
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Esta agua, ahora infinita extension despojada, constituye una vez mas una
reduplicacion delainterioridad del yolirico; éstey el mar seidentificanen“la
mismaaguainmensa’, y anteellael océano del misterio como muroinvencibleen
el camino del vigiero en su“Busgueda/ eterna/ agonizante/ del sentido /” (PLT,
pp. 56-57). Cobraentonces presenciael tépico delenguagjeorigina perdido (p.
57). El aguaeséd dobledel almaanegadade muerte, pero también esel doble-
emblemadd misterio mismo queseerigeanteela, abismoinescrutableantee cua

no hay lenguaje posible, que no poseelenguaje posible parael vigeroy anteel

cual sdlo quedalainmersion confiadaen € Padre: e Padre Océano misterioso, €

Padre abismo numinoso. El Padre deidad aquien ofreciéndoletu muerte” Teli-
bertara de tus perecimientos’ (PLT, p. 34). Este temadel abismamiento en el

Padretiene escenificacion através delas simbolizaciones que proponen lafigura
clésicade Edipoy lafigurabiblicade Job audidasenlospoemas*” No calumnies
aDios’ (PLT, p.35)y“Vigid' (PLT, p. 58). El primero de ellosse construye como
unaseriede consegjosapartir delaevocacion delosepisodiosclavesdel relato
edipico: el combate de Edipo con su padre Layo en un cruce de caminos que
culminaconlamuertede éste, laprofanacion del lecho matrimonia a desposar a
sumadrey €l castigo final delaceguera. Pero sobretodo estael [lamado ano
intentar resolver € enigmaquele propone o que encarnalaEsfinge misma

No calumnies a Dios

en los salones
No combatas con tu Padre

en laencrucijada
No atiendas

la pregunta
Si profanas € lecho

veras el dia

cegado
en la congoja
de tus ojos

No atiendasla pregunta, porque no hay respuestaposibley tal vez porque por
ello no hay tampoco lugar siquieraalapregunta. Consideracion sobred lengugje
y € sentido de connotaciones misticas. De este modo & poema postulaunaespe-
ciedeanti-edipo donde€ parricidio seinvierteen unaasunciénfilid amorosadela
imagen del Padre haciaunarepresentaci on de este simbolismo cercano alasob-
servacionesde Chevalier y Gheerbrant cuando, a hablar delagrandezacultura
gueacanzael Padre enlos mitosde origenes, sefidlan que* su simbdlicase con-
fundeentoncesconladel cieloy reflgael sentimiento deunaausencia, unafata,
unaperdida, unvacio que solo € autor delosdiaspodriacolmar” .

Chevadlier, J. y Gheerbrant, A., Op Cit, p. 793
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El segundo poemarefuerzaestaasuncion del Padre apartir de lasresonancias
Jobianas. Laspreguntasiniciales, dirigidasen sentidoliteral al mar, cobran mayor
intensidad s lasasociamosalasinguisicionesde Job anteloinexplicable parala
razon humanadelosmovimientosdeladeidad:

Por qué te emborrascas

si no hay nadieen laplaya

Por qué golpeas con iracundia
las piedras

y mojas las cantidades

si no hay un grito en €l aire

ni las gaviotas interrumpen

las Igjanias de oro (...)

Asi como & acatamiento final de Job antelasargumentacionesdelaDivinidad
parecenfluir por lassiguienteslineas, s bien paraeste hablantelirico estade dad
“nuncadicenadacon claridad/ pero hablaensilencio”:

Es dificil tratar contigo, Padre
En las tardes macilentas
o en las auroras
Violadas por los a catraces
Hay quetolerarte
Hay querendirte obediencia
absoluta
como los inmotivados mandamientos
del amor
en sus gjercicios de abedrio (...),

esto es, laobedienciay asuncion del Padre deben emanar gratuitamente como
gratuitos son losmovimientosde amor del Padre celeste.

En el decurso del poemalaresonanciaJobianaen € hablantelirico esdesplazada
haciaunaevocacion dd Cristo sufriente:

No te vayas, Padre
Que aln no he acabado lavida(...)

Paraconcluir con unahermosaimagen de confiadainmersion en el seno de Padre-
Abismo oceanico:

Metidos en ti por siempre
Somos tus ahogados
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Siguiendo lanocién defiguraquedesarrollaE. Auerbach®®, seginlacual enla
hermenéutica cristiana a cada figura neotestamentaria corresponde ciertas
prefiguracionesveterotestamentarias, asi como las observacionesde Félix Torres
Amat sobre el poema de Job?%, lasimagenes de Job y Cristo se funden en la
representacion del sufrimiento del Justo; esto explicariael desplazamiento anota-
dodd yolirico, y suidentificacion, findmente, con estasdosfiguras.

Valgaanotar laambiguaconfiguracion delaimagen del Padre, a quebiensele
asignan atributos acuati cos o bien atributos uranicos, que bien esmar devorante o
claridadesascensonadesy vigilantes, sugeridasen “eseojoinmenso/ abierto/ ala
lgjania/ delosespacios/ lentos’. Conviene en ese sentido no ol vidar que por su
etimol ogialapal abraabismo designaunavertical en dobledireccion queapunta
hacia el mundo delas profundidades o de las alturas. Asimismo recordar con
Rudol ph Otto? que, en & fundamento, en laraiz més profundade toda concep-
cion delaDivinidad, a menos en sus origenes, estala compleanociéon delo
numinoso definido sintéticamente como misteriumtremendum. Esetrasfondo
numinoso esel queseobservaend Libro de Joby, notablemente atenuado, pero
otorgandol e profundarespiracion significativa, enlaobrade lbarraMerlano.
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