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Resumen

Este ensayo plantea un andlisis de la
poética de Alvaro Miranda desde una
perspectiva caribefio-céntrica. La te-
sis principal gira en torno a la cons-
truccion que Miranda hace de una
estética autbnomayy la deconstruccién
del paradigma estético occidental a tra-
vés de la validacion del paisaje autoc-
tono, la edificacion de un lenguaje
netamente caribefio y la revision de la
historia de la region y de la manera
como se contd. El trabajo plantea ade-

la recreacion del
reino del Caribe,
SUS VOCES Y Ssus
silencios y la
deconstruccion
del canon poético
de Occidente

Abstract

This essay proposes an analysis of
Alvaro Miranda’s poetics from a Ca-
rib-centric point of view. The main
thesis is related to Miranda’s cons-
truction of an autonomous aesthe-
tics and the deconstruction of
occidental aesthetic paradigm
through validating the local landsca-
pe, shaping an autochthonous lan-
guage and revising history and the
way it has been told. The paper also
proposes a revision of the elements
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mas una revision de los elementos de
las poéticas de autores del Caribe co-
lombiano y de las Indias Occidenta-
les con los que Miranda entabla
permanente dialogo para edificar su
novedosa propuesta estética. En Ulti-
mas, el ensayo intenta demostrar que
la obra de Miranda engloba las pro-
puestas de sus anteriores predece-
sores en el Caribe colombiano y posee
similares caracteristicas a las de los
poetas del Caribe insular que han pro-
pugnado la autonomizacion de la es-
tética caribefa.

Palabras clave: Autonomia, Caribe-
flo-céntrica, validacion del paisaje,
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of several poets of Colombian Cari-
bbean and The West Indies with
which Miranda sets bonds in order
to make his novel proposal. Basica-
lly, the essay attempts to prove that
Miranda’s poetics summarizes the
proposal of prior poets in the Colom-
bian Caribbean, and shares traits
with the poetics of West Indies poets
that have strive for aesthetic auto-
nomy.

Key words: Autonomy, Carib-cen-
tric, validating the landscape, auto-
chthonous language, supersyn-
cretism, revision of history.

lenguaje autdctono, supersincretis-
mo, revision de la historia.

Alvaro Miranda, poeta, novelistae historiador samario emprende unablsgueda
memoriosapor recrear ‘el reino’ del Caribe colombiano en toda su extension
tempord y espacid apartir delosmdltiplesdiscursosquevivenenlaregiony ensu
historia. El verbo de Mirandadescribe minuciosamente unarealidad fruto deuna
percepcion sensoria aguda, cargada deimégenes sonoras, visualesy tactilesy
caracterizada, esenciamente, por laconvivenciay € ‘ supersincretismo’ (vedse
Benitez Rojo: 1999, p.27) demomentos, lugaresy voces. Loslibrosde Miranda
son Aleph que nos permiten ver lostiempos, losdiscursosy losrinconesdel Ca-
ribefundidosen un soloinstante, lugar y verso.

L apoéticade Mirandabebeinnegablemente delosdiscursoshistéricosy estéti-
cos gque han dado formaalaregion y se erige como proyecto catalizador que
englobalas poéticas de construccion de unaideaautoctonadelaregion: Desdela
reafirmacion delo geogréficoy delafaunavernaculaen Madiedo pasando por la
poesiadialectal de Obeso, el negrismo de Artel, &l surrealismo de Luis Carlos
L Opez, hastaladisrupcion del ethosoficial atravésdelapal abrasoez de Gomez
Jattin. Y, deigud forma, desdelahistoriacficia ‘ civilizadd ingtituidapor viadela
subyugacion, hastalahistoriano oficial contadapor losquelapadecierony que
buscadecir lo negado, lo no dicho.

En este sentido, Mirandaemprende un vigie ontol6gico quelollevaalasraicesy
finalizaconlasmulaciondeunreino propioy real construido desde adentroy por
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todoslosquelo han habitado, aungque esereino sblo puedeexitir por lafuerzade
lapalabraquelo estadescribiendo. El vigje de Mirandabuscaentonces simular
con palabras un reino que existe pero que hasido negado y borrado. Unreino
auténomo que sigue sus propiasreglas, que tiene su propiahistoria, su propia
religiony su propiolengugje(preocupaci onesfundamental esen lapoéticamirandisa
gue Torres Saillant (2003) haidentificado como leit motifs en las poéticas del
Caribeinsular). A estavision del lenguaje poéti co subyace evidentemente una
nocion semiGtica, puese poetade Caribe sientelaresponsabilidad demodelizar
unarealidad parapoder darlaaconocer.

Suvigeesasi € vigiedetodoslosque han esgrimido laoriginalidad del verbo
caribefio con el propdsito de deconstruir un canony transformar unadoxaim-
puestos como legitimoseinobjetables. Eséel vigieiniciado por Mckay en Jamaica,
entronizado por Brathwaite desde Barbados con €l deseo de contagiar atodoslos
caribefios, y llevado a su maxima expresion por Walcott con pretensiones
universaligas.

Mirandaes, snlugar adudas, poetadelapa abraméasquedeimageneso simbolos.
Suverbo congtruyey reconstruyelahistoria. Lapalabrarompelasleyes, esherra-
mienta rebajadora de la sacralidad. ParaMiranda, como para Breton y Gomez
Jattin lapoesia, vehiculo delapal abra, esun modo devivir, eslavida. Por esosu
poticaeslapoéticadd verso arquitectdnico, del verso memorioso quereconstruye
lahistoria, €l verso vigjero querecorrelostiemposy lo lugaresreubicandolosy
redefiniéndol os, reasi gnandol esun nuevo vaor en e ambito histérico-geogréfico.

Su poéticaeslapogticadelaedificacion de un nuevo canon con €l verso inédito,
origina queinstauranuevasreglas. Unapoéticadelatemporaidad acrénicaenla
gueseingtauraun nuevo orden, unanuevavision.

En este sentido, las herramientas deconstructoras de ese canon por excelenciason
su vision delapoesia, 1aconjugacion de génerosy vocesy lainterrelacion de
diversosdiscursos. Suvision delapoesiaespluridimensional puesabrazavisiones
dediversasépocas. lavision and ogicaparadescribir lageografiadel Caribe, para
poder darla a conocer, la vision irénica para rebajar 10 europeo y la vision
posmodernaparadar cuentadelasdisparidadesentrelas’ racionalidades moder-
nas y e ‘mundodelavida' ! del Caribepost colonial.

1 Racionalidades y mundo de la vida en el sentido de Haberlas en su teoria sobre |la emergencia del
pensamiento moderno en Teoriade la Accion Comunicativa (1990: 169-288). Un postulado sobrelas
disparidades entre las racionalidades y el mundo delavidaen Hispanoaméricaes el que aporta Garcia
Canclini en Culturas Hibridas (1990: 65-85).
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AlvaroMiranda: unavision posmoder nadel Caribe

L oscinco poemariosde Alvaro Mirandaestén atravesadossin lugar adudas por
unaprofundareflexion acercadelasociedad caribefiay acercadelaactividad crea
dora. Alvaro Miranda construye & Caribe desde una perspectiva netamente
posmodernaque parte de unaprofundapreocupaci on por reflexionar sobresurea
lidad. Unapreocupacion por indagarse acercade quéesel Caribee ambito colom-
bianoy frenteasu herenciaeuropea. Asimismo, Su perspectivacognoscitiva, su
maneradeaprehender larealidad esmultifoca, multidimensiond. Lapoesiade Mi-
randaespor elo polifonica, dial 6gica. Suverso contienelosecosdelasdiferentes
vocesque conforman laabigarradamezclade culturasen e reinodel Caribe.

Entender el Caribeimplicamirarlo desde diversos saberes:. lahistoria, lageo-
grafia, lalingUistica. Pararecrearlo se necesitan multiplesvisionesestéticasque
puedan ‘modelizar’ lacomplegjidad delasrelaciones de los elementos que se
conjugaron paraformar laregion: Laand 6gicaparavalidar loselementos miticos,
laironicaparaplasmar ese pathos de renovacion y de cambio del ser caribefio,
y lavidente de lavanguardiapararecrear |lapropuesta epistemol 6gicadela
culturacaribefia

Cada poemario representaun avatar de esareflexion, unintento por responder
esos interrogantes. Tropicomaquia esladescripcion del tropico, de todos sus
elementos, sobre todo los mas comunes, los mas simples. “TU, laque se sabe
brujay yerba, unglientoy pomadaen lasheridasdelosindios...” “...como €l

zancudo en laoreja, como lamuerte muertade muerte natural” (23)? Por €llo,

predominalo prosaico como envolturadelo no sublimey por ello seledad adids
aBretdn como paradigmadelapoesiaque sealgadelareaidad, quenolausa
como referentedirecto.

Este primer poemariointentadescribir ladiversidad delamezclacultura del tropi-
co: locaribefiogncréticoen Antillana’, loindigenaen” BenkosBioho” y “ Huvari”,
lordigiosoend “Altar delosdcatraces’, lomodernoen* The American Conquest”,
lomusical en* Paisgje sobre Juan delosandnimos cel ebretamborero delaregion
ddl Sind”, lo esotérico en“ Solemnidades del horéscopo”.

Por otro lado, su marcadainclinacion hacialahistoriallevaraaMirandaa
desandar el camino de laevolucién de laculturacaribefia. Esabusquedalo

2 Todas las citas en € texto corresponden a esta edicion de Simulacion de un reino. Obra poética.
Bogota, Thomas de Quincey Editores, 1996.
8 Vease lanocién de campo que aporta Bourdieu en Lasreglas del arte, Barcelona: Anagrama, 1995.
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Ilevarahastasus origenes, descritos por el discurso mitol 6gico: “ Unamurieca
detrapoy de maiz, unamufiecaaborigen como tu” “Luego te parabas delante
del Padre Sol” (29). En Huvari se habladel génesis, del principio (el nombre
mismo alude a€ello). Esun relato poético en tono menor delos origenes histo-
ricosdel tropico apartir del discurso mitol égico: “ Primero fue el sumo vien-
tre...” “Enesecomienzo...” “Enese principio Huvari desconocialaarquitec-
turadelachispa...” “Fue entonces cuando decidio abrir lamonotoniaclueca
de susalas parafecundar losremolinos entrelos platanosy desparramar la sal

delassalinas’ (31) Asi como del discurso religioso subvertido, trastocado
por |0 esotérico, por lasartes ocultas. “ Yo te conjuro Cain paraque no limpies
con tus soplos el sobaco delasrumberas’, “ S6lo con laconsumacion de los
siglos se podra hablar delos primogénitos del Apocalipsis’, “Un chorro de
estrellasmesidnicasanunci6 lallegadadelapeste” (33). Y, deigua forma, del

discurso prosai co de corte narrativo: “ Fue entonces cuando decidié”, “ arran-

A1

co”, “pringd”, “recogid” (33).

El poema-relato esté plagado de alusiones alallegada de los espafiolesy al
momento de su partidacomo momento del nuevo nacimiento delaculturay la
poesiapropia “Laangustiadelapalabrafue disminuidapor € llanto devorante
delosnifiosdestetados’ “ En eseinstante deinstantes, cuando lajoven virgen
erainiciada por la oficiante ramera, llego Huvari y azuz6 la mas troyana
tropicomaquia’ (31)

Mirandacomienzaasi su deconstruccion del canon occidental d declarar laauto-
nomiadel verbo caribefio. El poemanarralatransicion deunaliteraturaqueimita
balos patrones europeos aunaestéticaautoctonadonde“ €l friono erad friode
sempre: veniade Oriente” (32) (y nodeoccidente). Esel principio deunaestética
gue*“ desconocialaarquitecturadelachispd’ (32). El principio deunaestéticaque
ledad adiésalo paradigmético de occidente:

Vete a donde duermen los cazadores de serpientes, a donde muere
desollada la babosa mujer de Lot y dile alos ladrones de loteros
ciegos, a los papayeros de Guatavita, que jaméas de los Jamasés
volveras alo nuestro, porque asi |o quieren las palabras. (34)

Mirandacomo Wal cott en e Caribeinsular, marcadesde su primer poemario su
rupturacon lasformasdel verso occidental d edificar unaestructuradeversifica-
ciontotalmentediferente. Mirandano juegaaalterar lasreglasdelapoesiasino
guecreaunasnuevasreglas. Reglas que surgen delasestructurasdelarealidad
gue intenta recrear. Su escritura es, como la sociedad en que vive, un
supersincretismo deformas. Loslinderosdel género lirico quedan agui desdibujados
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por completo: el verso prosaico en diversas manifestaciones se combinacon el
verso lirico demaneraentrépica

Un chorro de estrellas mesianicas anuncio lallegada de la peste.
Ni el perfume delapifia

Ni el aromadelahierbabuena

Ni la esencia de los nisperos. (33)

En Omeros de Wal cott estamos ante un poemalirico que esalavez poemaépico
y relato novelado. En Smulacién de un reino, obra poética, la poesiaes a
mismo tiempo relato historico, crénicadeindias, cronicadelacolonia, epistola.
Miranda como Wal cott recusan laposicion de Bourdieu (1995) dequelosele-
mentos conceptualesy edtilisticosdd sistema definenlo que posibleeimposible
pensar 0 hacer en un momento dado en un campo determinado” (309). Ellos
desdefian @ espacio delos posiblesartisticosy crean nuevos estdndares artisticos.

Lanominacion del paisajey lavalidacion delo autoctono en Indiada

Laliteraturadel Caribe colombiano continental y del Caribeinsular anterior a
sigloveinte secaracterizapor laingenuidady 1a‘importacion’ y reproduccion de
lostemasy técnicasdelaliteraturaeuropea. RosaliaCortés (1998) dicerefirién-
dosed Caribe Francofono: “ Fue unaépocadeimitaciony mimetismo, enlaque
los autores de origen africano se esforzaron por que su escritura pasaraen lo
posible por ladeunblanco”. (112-3).

El primer atisbo enlacongtruccion de unaliteraturaautonomaen € Caribe colom-
bianoy enladeconstruccion del canon occidental surgecon el poemaAl Magda-
lenadeManuel MariaMadiedo. EsMadiedo € primer esteta caribefio en lanzar
unapropuesta estéticaauténomaen lasletras caribefias rechazando laimitacion
delos patrones europeos.

M adiedo desdefiael mundo dereferenciasdel modernismoinicia entronizandoa

paisgey al hombre caribefio como mundo de referencias de unaverdaderapoe-
siadel Caribe. Madiedo emprende asi la busgueda de laidentidad caribefiaa
partir delaoposicion binariade conceptos. El poetacaribefio contraponevalores
(Feminidad delaestéticaeurocéntricaVs Virilidad delaestéticacaribefia), tonos
(exultante V sdesacralizador) y temas (Io fabul 0so € egante europeo Vslo cotidia-

no vulgar, proponiendo unaestéticaapartir delautilizacion deimagenesy temas
vernaculosde Caribe.

En e poemase perciben por primeravez a gunas delas preocupacionesteméticas
dominantesdelaspoéticasdd Caribe continental einsular. Como anotaA. James
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Arnold (Arnold: 1994) “Thecritica preoccupationswith naming thelandscape,
validatingthelocd...” (7-8). Estas preocupaciones se fundamentan en ese deseo
demostrar lo quese haolvidadoy negadoy atraviesan lamayoriadelas poéticas
delosescritoresdd Caribecolombianoy del Caribeinsular.

Indiada, segundo poemario de Miranda, sintetizalasvisionesde sus predeceso-
resacercadelanominacion del paisgey lavalidacion deloloca como eementos
deindependenciaestética. Mirandaasumelaposturacon laquecierrasu anterior
poemarioy nos presentaun grupo de poemas que se erigen como paradigmasde
un nuevo canon estético que incluye como herramientas deconstructoras (1) la
nominacion del paisgeiniciadacon Madiedoy Obesoy continuadapor L uisCar-
losLopezy Gomez Jattin, (2) € trastrocamiento delasreglasdelopoéticoy (3) la
fusion dediscursosdispares. Por €llo, todoslospoemasdel libro son* paisgjes’,
todostienen paratextosintroductoriosen prosaque parodian d Carnero deFreyle,
y todosmezclan diversos discursos.

Mirandapareceinclinarsepor lavisonandogicapara”“ mostrar” € paisgedd Cari-
be. El mar es, como en Gomez Jettin, € locusamenusy como en \Wal cott, presencia
ineluctabley recurrente: “ Aquestamar tan reposada, duefial/ del cilindrico Sol que
hamacal lavésperaestrellavenusiana, / sented tiburon entreel olegje/ unhilode
sangreazul y crigaina. ../ (43). “ Porquelamuerteesregresar alamemoria, / regre-
sar a rio, descender a mar. /” (66) Lasimagenes espacialesestan plagadasdela
faunamarinacomo simbolosdediferentesrasgosdel caribe. El tiburonsimbolodela
virilided, lagaviotasimbolo delamusicdidad, € dcaravanlaimponencia. En Smu-
lacién de un reino como en Omeros lamicrosemiéticadelo marino esmuy recu-
rrente. Lasa usonesal ostérminosre acionadoscon € oficio delanavegacion abun-
dan: “...viento por estribor reparte.” (48) “...sobred méstil delanao” (45) “ Diade
encuentro deunaraiz conlanaveal pairoy lasvelastendidas’ (162)

El poemario arrancacon laexaltacion del paisaje en versosdetono mayor: “E
fueron lasflores/ por masternuras/ elasaves por mas/ cancionesetrujo el/ rio
grandesloores” (42). Contintiacon ladescripcidn de ese pai sgje como simbolo
deladecadenciade Occidente: Paravos, Sefiora, este crepuscul o, / estamancha
gue manchapor € cielo/ pgjaros, siervosy escuderos. / (...) estecismadel po-
nientequelanoche/ a Occidenteentregdl (...) estacrgpulavertidaqued horizon-
telame, / (48). Y terminacon lavalidacion delo autéctono através deladescrip-
cion deiméagenesdel pai saje con versos en tono menor: “ TU soscomo cangreja
que chupadeloscharcoslaflor delosnaranjos’ (52).

El paisg e aparece descrito con lafuerzadelooral y con el objeto devalidar 1o
autéctono. No es ya el paisaje visto con los ojos del extranjero, el paisaje
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edenizado por € turistaquereificalo exético. El paisgedeMirandaesel paisa-
jevisto desdedentro, € paisgevivido por un caribefio y descrito con el lengua-
jedeun caribefio: “(...) € damo quearrunchalacrin deaguncaballo.” “ T sos
como cocuyo queruedaperlay llanto, laarcangel desplumada, lalluviadesho-
jada.” (52) El paisgede reinodeMirandaesun‘ contra-paisg€ quedeconstruye
‘el paisgjeoficia’ entronizado por el verso de Occidentey el versolocal quelo
imita: “ Tu sosel rum-rum delos miau-miaus, lacojaturpialadeinmarcesible
noche, dejubiloinmorta” (52).

Dehecho & poemario mantienelamismaprogresion del tono deladescripcionde
| os pai sgjes en rel aci dn con quieneslosenuncian: L os primeros son descritos por
miembrosdelanoblezao ddl clero espafiol: El hijo del gobernador, Sor Josefadel
Cadtillo, laesposadd Virrey, Isabel LaCatdlica. Al fina del poemario, €l sujeto
de laenunciacion, y como consecuenciael locus, cambia hacialos hablantes
caribefiosdelas clasesmasbajas: “Unamuijer natural de Mompox, dequien se
dicefueobligadaapresenciar € asamientodesu hijo”,y “fulanitodetal, € indio
loco de Cachipay”.

Lareificacion delooral y e sincretismo discursivo en CuatrodeLebrijay
Los escritos de Sancho Jimeno

Quizad logro mésimportante delapoéticade Mirandaresideenlaelaboracion
de un metadi scurso con € que hablade sus propiosrasgos cultural es. Como sefia
laTorres-Saillant (1977) € lengugjeenlaspoéticasdd Caribe*(...) isastrenuous
vehicleof communication, ameansof ontological positioning with respect tothe
environment, and aconstant object of reflection” (77). Mirandaseembarcaenla
busquedade unavoz propia, unavoz ‘ caribefia que habledel Caribey no por €
Caribe. Su poéticabusca‘tejer’ un discurso queincorporetodaslasvocesque
han construido laregion en diferentes momentos historicos.

Lapoéticade Mirandalograsintetizar latradicion de autonomizacion delapaa-
bra poética en el Caribe que parte de lainclusion de lo dialectal en Obeso y
contintacon lainclusondelomusicd en Artel, lo excremencid en RojasHerazo
y lo procaz en Gomez Jattin. Deigual formael verso deMirandaacogelasvoces
detodaslasculturas que se conjugaron paraformar laculturacaribefia: € discurso
indigena, & discurso espariol colonid. Suvisdndelalenguadd Caribeestotdizante
y abarcadoray por lo tanto muy ricay con muchos matices.

En Cuatro de Lebrija emerge con gran fuerzael discurso coloquial y oral del
Caribe: “Lasonrisa se bgja cacareando con el llanto, / machucael pulso, se
destripa; /7 (60) “(...) & grajo delachucharancialalecheenlastingas; /” (58)
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“(...) lacarrofia cubre de pus/ la pepa de los 0jos/” (59). Miranda como la
mayoria de poetas del Caribe es un poeta vitalista que celebralaviday se
regodeacon lamaravilladelaexistenciay por ellointroduce el discurso colo-
quial con €l objetivo de mostrar minuciosamentelaregion: “Lanoche secugja
deestrellasy becerros; / lalunaincendialapiel deloslagartos; / lapiel delos
lagartos sellevalalunaalahojarasca; / (58) Por eso titulael primer poema
“Quéhubo L ebrija: qué cuentade nuevo”

EnFiebreMalariael Caribe sedescribe conlavoz del indigenaquelo hahabita-
doy que como lafiebremalariaesnativo delaregion, propiodedla: “(...) y tu
tibiringaregresasdisfrazadal” (69) “(...) y yopdidoy jipato/” (...)y decidesparir
tu herenciaen losplieguesdelachinchillahumana’” (70) “ Oh anofelesbicharraco
vilipendioso: tejed en estetepe debarro ami atiplanicieandina,/ (71). Miranda
intentasmular unreino atravésdelapalabray paraello debe mostrarlo usando
lasvocesquelo habitany lo construyeron. Lafuncién del poetaesparaél, sin
lugar adudas, mostrar atodoslarealidad innombraday con el lenguaje no nom-
brado: “ Abramoslascortinas, padre, y dgjemos quelaluz que ahoratifie nuestro
[lanto/ sealaportadorade las comunes penas. /

Los escritos de Sancho Jimeno representan el punto maximo de laconstruc-
cion deunavoz caribefiapropia. Laintertextualidad con el Quijote eseviden-
te. Cide Hamete Benenjeli, un escritor de origen Moro, aparece como autor
delanovelade Cervantes, CristinaMoreno, historiadora, encuentralos escri-
tos de Sancho Jimeno en laBibliotecaNacional en el fondo Jose Asuncion
Silva. Miranda sefiala asi su preocupacion por la historiay su deseo de
desacralizar |o culto pueslos escritos son larecopilacion del discurso oral de
Sancho eincluso esel mismo rey quien los habla. Delamismamaneracomo
Cervantesintentadesestabilizar lavision heroicamedieval entronizadapor las
novelasde caballeria, Mirandaintentareificar el discurso oral y desentronizar
el escrito: “Los escritos sobre 0 de don Sancho Jimeno, segun narra Lady
Elizabeth, los habl6 dormidoy envoz altael rey Carlos|1 lavisperadel rom-
pimiento delossellos’ (78).

El poetasamario intentaademaselaborar lahistoriade discurso oral del Caribe,
su origen, surelacion conlamadre patria. Sunocion delatemporaidad reflgjala
maneracomo |os aconteci mientos historicos se suceden enlasdiferentesregiones
del Caribe. Por ellolasdisparidadestemporalesen los hallazgos delosescritosy
en consecuencia, su vision de unatemporalidad acronicaparadescribir lasuce-
S0n deeventos historicosen laregion: ¢Como pudieron llegar amanosdeFelipe
I1, ciento veintidos afios antes que | os persongjesy los acontecimientosque ali
mismo seprofetizan?
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L os poemarios nos muestran ademas el barroco teméticoy discursivo de Miran-
da. Diversosdiscursos: lirico, ora y colonid.: “ Cavernaeslanube queduermeen
loscielos,/ manadadeviborase cirrolejano; / ahoraveremoss seechalaburra,
/(...) quebranto daquello hobieracallado, /lalunanacientefustigaalos peces, /
(98). Diversostiposdediscurso: epistolar: “ Excelentisimo sefior:” (86), rezosde
brujeria “ jFuchigl jFuchis! jFuchis!/ jMalolientes, malfermosos!/ Bergantin dan
misburbujas/ mispadmadasnagas, dgas, /” (88), “ Lagarto debuche, buche pando/
puti, puti, puti claverai/el fango meperfume’” (105), rondasinfantiles. “Maricocha
lasefioritel sehalevantado lafalda: que batatasmedije, / que batatastan bonitas/
luegolevi losdientes: / Ayy quelengua, ayy querisa.” (107), y discurso de paro-
diacarnavalesca: “ Allaviene e congo golero: / ballate marimonda/ ladanzadel
garabato: /7 (111).

El discurso ora predominaen los dos poemariosy se enfatizaatravésdelas
expresiones. “aqui sedice’, “aqui sehabla’, “aqui sefabla’, “decires’,” endechas’.
Deigua forma, Mirandasubviertelosdiscursos” sagrados’. Lasoracionesdel rey
Carlosll, tienenformaderezosdebrujeria “ Cuezo paralosdiablos/ loshechizos
demi reino. /” (87) Lasoracionesdel Rey Sol de Franciason diatribas contrael
rey Carlosll: “jLevantédlas!/ jldemledigo avuestrasmadres!” (89).

Loora y lo procaz subvierten | os paradigmas discursivos de la poesiade Occi-
dente. Lo estéticoy delicado asociado alo femenil sesubvierteen” Deciresded,
el Guérico camionero, decente hablador, hacedor deversosy deélla, lapringa-
mozaparrandera’ dondelofemenil sevuelve prosaicoy procaz, y lovaronil y
burdo seconvierteen estéticoy lirico: “El: / Detén tu voz: / tus manos sobre el
cielo/yasecrispan/ (...) Ella / Atarantado huevon/” (109) “El: / Ah muerte, ah
muerte:/ todo un destino entre nosotroscrece/ (...) Ella/ Maricalavidade este
principe: / bebemi ron, labutifarracome, /”.

Loord y loprocaz sevuelven asi, € ementos de ese metadiscurso que habladel
Caribe, guelo muestray lo describe. Pero sdlo esun metadiscurso enlamedida
en querecusael discurso “nacional”, el discurso delos héroes delaindepen-
dencianaciona que sehainstituido como oficial, como descriptor delarealidad
detodo € territorio. Un discurso que haingtituido las hazafas en batal laatravés
del uso valientedelasarmas. Unarealidad que nuncafuedel Caribey queno
dice nada sobrelosrasgos culturalesdel habitante delaregion. Por ello Miran-
daladesacralizay la deconstruye con un discurso procaz, netamente oral:
“Culitersatierrade estos lares: / somos nosotros | os tajadores de craneos, /
macheteros de julepe, los pavones. / (...) Mestruacion, mestruacion de brujas
paralapdlvora (...) Somos nosotros |os cantores. jAh gibosatierra de los
Andes!” (115).
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El rebajamiento se extiende alos nombres egregios delaregion. El de Rafael
Nufiez cuyos restos son confundidos con los de Julio Florez. Como en Rojas
Herazo, ladesentronizacion sedaapartir del discurso escatol égico, € discursode
ladescripcion delosfluidos corporaes. “ Unas sobreotras, / soportan €l sudor de
suvigilia./(...) Todo lo humano o encontraras aqui: / vetustos cueros, pellgos
roidos, / (...) y lasatisfaccion/ de carcomer eserifion/ quetantas vecesorind/ e
suelodelapatrial (117).

Simulacion deun reino: Aleph de Alephs

El dltimo poemario de Mirandaes méasirreverente, mas desacralizador, mas
reflexivo sobrelaredidady € arte. El poetaconcretay reafirmalaesenciadesu
poética: mostrar el supersincretismo cultural del Caribe a través del
supersincretismo temético, estéticoy discursivo. Asi “ e hallazgo deunreino” es
un aleph de aephsdonde convergen € avasallante historicismo poético, unliris-
mo exultante siempre delamano delaexaltacion delo comuny corriente, alu-
sionesalaestéticaclésicajunto aalusionesalamitologialocal, lapalabraculta
y lapalabraprocaz, lo oral y lo culto, tiemposy espacios disimiles, diversas
visiones estéticas a ejadas en el tiempo, contrarias pero asu vez complementa-
rias, y diversasformas detrascendencia.

El poemario se presentainiciamente como € diario de un europeo AquilesVelho
Alvar. Con dlo Mirandaintentadescribir desde unaperspectivahistoricistaque
aspiraalaverosimilitud, el arribo de Occidente alaregiony laaculturacion
escenificadacon € encuentro delosdospueblos. El diario muestraunasubversion
delahigtoriacficia, delavison occidentd atravésdelaaculturacion (inversa) de
los capitanesespafiolespor lasindiaschimilas, por laimponentegeografiacaribefia,
por lasuperestructurasde pueblo caribe (reigion, conocimientotradiciond): “bien
pronto se entregaron alafea costumbre pagana de orar atodos | os dioses del
obre, asi como dormir entrepiernados como ggjosde platano, conindiaschimilas
en hamacasdeagodon” (136). Mirandaemprende asi latareadere-escribir la
historiaoficia sobred encuentro delasdosculturasy lasconsecuenciasde éste.
Por eso“lapresenciadel Diosunoy Trino” delosespafiolesnologradesalojar e
hervidero dediosesque eraAméricaasu llegada. Losfaunos, hados, diosasy
dioses occidental es socorren alos conquistadores heridos pero usando “(...) un
pucho de hel echos machucados con unamanotadade ovarios detortugas marinas
y conunatotumadade salivadeindiasjovenes’ (136).

Por otrolado, Mirandadgaclaraladiferenciaradica entreel Caribey € restodel

Reino delaNuevaGranadaparasubvertir esahistoriaoficial. Laregion escon-
fundidapor los capitanes de Gonzal o Jiménez de Quesadacon un nuevo continen-
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te. Ellosademaslo creen e paraisoterrenal. Lascartasdenavegacionnoloregis-
tran, lasbryjulasno funcionan.

Enlamayor parte de esaprimerapartedel diario el hablantelirico oraalhila,
diosaprincipal delasdivinidadesen el reino del Caribe, pidiéndoleguiaen me-
dio deladesesperanza, y buscarespuestas a preguntas trascendentales. Miran-
daesta, sinlugar adudas, en unabusqueda ontol 6gica profunda. EI hombre
Mirandaquiere saber haciadondevael ser humano: ¢Quiénlhilla, quién abrira
lasventanasque€l cielotieneparaver laesperanza?(...)" (153), quiere saber
en que consiste el reino de su pueblo: ¢Ddénde esta el reino delos conquistado-
res? ¢Acaso en laarepade mandiocaque se secabajo el sol?(148), seinterro-
gasobre qué elementos conforman su culturay su pertenenciaal resto del pais.
¢Sabes acaso que esirremediable el chancleteo del pasado, la presenciade
esas bocas que mancharon larisaentre dientesdeleche?(...) porque hasde
saber que el pez martilloy el escualo blanco tienen en nuestros corazonesla
inexistenciadelapatria’ (147).

Lasoracionesalhillael aboran unamitol ogia castizaque conformaun imaginario
poetico sui-géenerisen d Caribe: € tigre, como figuracentral, simbolo delavirili-
dad delaimponenciadelanaturaezacaribefia, € acaravan, representacion dela
libertad asociadaa mar, losmonos, simbolosdelapalabrano acallada, del exce-
0, e tiburdn, lavitaidad.

En esabusqueda, Mirandaes presade laangustiapostmoderna: “que nadie se
atengaalaluz negradel sol, esaqueiluminaalosdesesperanzados’. Mirandase
resiste alahomogeinizacion cultual en Colombia, en América, y paraello debe
mostrar aquello que esdiferente en € nuevo mundo pues|os Andes son unacon-
tinuaci dn de Occidente. Ademas, debe desacralizar 1o sublime, rebgjar losrasgos
delaculturaoficia quesehanimpuesto paraobliterar lasdiferencias. Y por Ulti-
mo, Miranda debe re-contar la historia, desandar el tiempo para contar o no
dichoy asuvez, decir lo dicho desde laperspectivadel nuevoreino, del reino
desconocido, €l reino delasdivinidadesfemeninas: Flavia, Marcia, 1hilla, Tasia
Lasdiosasindigenasdelanaturaleza, del reinodelatierra, y nodel Diosdel reino
deloscielosUnoy Trino de Occidente.

Laestructuracion de Smulacion deunreino sebasaen e collagey parece surgir
de un campo politico donde unafuerzadominante, el centro andino, impone su
vision demundo 'y su discurso particular entodo € territorio nacional acallando
discursosy cosmovisionesdiferentes. Y ello ocurre, quiza, apartir deladecision
delasautoridades espariolasdeinstalar € gobierno colonia enlosAndes. De ahi
surgetambién, en parte, lapreocupacién de Mirandapor lahistoria.
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El poemario como yaanotamos, arranca con un discurso testimonial, con un
predmbul o donde predomina basicamente el discurso historico-mitico. En el
cuerpo del diario, el discurso coloquial seintercalacon el discurso culto: “La
selva, 1hilla, tiene un triturado de crepuscul os donde descubre €l buitresu arro-
ganciadeviudo pobre”’ (156). Lapartefinal tiene la estructuradel discurso
epistolar pueshay seismensgjesdeladiosalhillaparael rey de Espana. Estos
estan precedidos por unaintroduccién donde hallamos el discurso historicoin-
tercalado con €l del chisme. Estaestructurarefuerzaméslaintencion yasefiala-
dadel autor de dar a conocer, de mostrar 10 que se haquerido borrar pues el
autor reescribelahistoriadel Caribeal contarlade maneradiferentey origina a
travésde un discurso coloquial: e chisme: Durante mucho tiempo, en el Puerto
de SanlUcar, Espafia, corrié detabernaentabernalavoz(...) (188). (...) Quie-
nescontaron a infante, pero nuncaque se sepaoficiamente(...) Afiosdespués
Fray Ulpiano estuvo en SantaMarta, donde dicen conocié aunamujer chimila
delaregiondel ValledeUpar (...) (189).

De estamanera, Miranda otorgaimportanciaalo oral como prueba histérica
confiabley, al mismo tiempo, edificaunavis on estéticaque se caracterizaprinci-
palmente por ser anverso delavisién occidental puesprivilegialoinculto, lo co-
rriente. Por ellolosmensajesdeladiosalhillase encuentran en e cadaver deun
marinoingléssobreel lomo deun burro, luego son rescatados de un convento en
Tunjapero dentro del libro de egresosdelasreligiosas (asociacion alo mercantil

como opuesto aloreligioso) y d lado deun documento deuninglés(seasociaala
cosmovision sgonadigtintaalalating).

Asimismo, €l autor utilizael discurso delostextos nobiliarioscomo antesalade
estaintroduccion delosmensajesy con el tono sarcastico caracteristico de su
poeticadesacralizalo occidental: Alli oponealostitulosnobiliariosy € abolengo
deCarlosV, lostitulos“bajos’ y “corrientes” deladiosalhilla(esposadel dios
Yocabu Vagua, Maosocotti, sefior delaYuca, sefior del Mar...) y sucarenciade
ascendencia. Estainscripcion esunasuerte de perversion delasinscripcionescon
quearrancaban lascomunicacionesdelarealezay del gobierno durante LaColo-
niay refuerzasu constante vision carnavalescaque aspira, como yahemos sefida
do, aun pathos de cambio, de renovacion, tanto enlaval oraci on axiol égica, como
laval oracion estéticadelaregion caribefia. En ese sentido, en € texto abundan las
profanaciones: “(...) a pedo del obispoardidoen el flamero(...) (182) (ecosde
Rojas Herazo). “(...) Carlos|, rey de Espafia, emperador V de su nombre en
Alemanaza, enlosdias en que navegabaamedio vivir en su bergantin” (188).
“Carlos, al igual que su par portugués, navegd mas en su tina de bafio que en
barco alguno” (189)- Excentricidades: unaarafiade andar morocho que atrape
angeles, unabrujaefimeraqueorine selvas(137), ein-desentronizaciones. “ Ihila
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navegante delasgavias, coronadade arguciasobreel castillo de proa(145) En
Diadelatraicionalhilla, leemosdespués. “Mira, Ihilla, como nosalgamosdetus
gargueros(...)” (177). En“mensgje paraolvidar alareinade Espariay susdon-
cellas” leemos:. “Rey por |o mismo te loamos entre arcos de luz, te contamos
donde soplasimégenes(...) Méss deponesrey, tu flacidaarrogancia, olvidare-
mMOos pronto con insulso, arrojaremos prestanciay diremosatu reinay atushem-
bras con respeto: “ Argollasdiamantinay alavez cenizasdelo quefuerafuego
entre |os vastos carbones agol pados, avosotras no cantamos(...) A vosotras
repudiamos(...) (195). Notese en laentronizacion el uso de mayUsculaparala
palabraRey y de mintsculaen ladesentronizacion.

Por otro lado, |os mensajes dejan entrever el deseo vehemente de Mirandade
dejar delado cualquier rastro del legado de Occidente en laculturaCaribey
marcar €l sello definitivo de su originalidad en lamedidaen que estan escritosen
modo subjuntivo eimperativo: “ Quete vayas de aqui y quete pierdas, que no
veasretofio deluz queentra(...) (192) (...) que el mundo repleto de simples
diosessetradade vayay venga, que quede nuestro, de nosotros, nuestro mun-
do...” (194). “Rebulle Rey en tu caldero lafraganciafuego de ascuas sean tus
soles, paraque pruebes ondaen onday tornasoles el platano dulce, € corocoro
feo(...) (193).

Lapoética‘mirandista’ olaconstruccién deun nuevo canon

Lamayoriadelas€ eccionesde Mirandason gol pes doblesque apuntan tanto a
campo’ estético como a sociol 6gico. Sinembargo, sufuerzagenésicaresideen e
deseo de modificar su posicion en el campo artistico eincrementar su ‘ capital
cultural’ (Bourdieu: 1995:327-328) apartir delareva uacion deva ores estéticos.
Miranda se siente poseedor de un rico capital cultural no reconocidoy por ello
aspiraaqueselereconozca. Paradloamplia‘ e espaciodelosposibles (Bourdieu:
157-159) en el campo literario nutriéndose, por supuesto, deunalargatradicion
derupturadelos poetas caribefiosanteriores, asi como delasmodificacionesque
elloshicieron aese espacio delosposibles.

Este objetivo primigenio del poetasamario estanveladoy evidente qued primer
poemade su obra poéticaes un manifiesto queintentaal ertar al lector sobrela
naturalezade su poesia. Estal |0 herético de su propuestaque su primer poemario
arrancarompiendo con unadelasvisionesmés heréticasdentro del canon estético
occidental. Su primer poemaatacael proyecto surrealistade Bretony propugna
por unapoesiamasrealista, mas cercanaalarealidad quele permitamostrar lo
suyo: “Noche diurnade bafio de espiritu/ y detotumaandinadonde no cabe un
slencio/ nochedelluviaparaliticaenlamitad del espacio/ nocheextranjeradeluz
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cancerosal” Como en LuisCarlosLOpez, lanaturalezano seidealiza, se muestra
lomésreal posible, cercanaalo humano, enferma, pues su poéticaeslapoética
delaverdad, delo no dicho pero queexiste, que etalatente: “Noche de gelatina
sobreun plato de peltre/ noche de carton entredientesderata(...) Noche cruci-
ficadaentreladron de suefios/ de espumasy verdades” (21).

A partir del segundo poemaMirandacambiael locus delaenunciacién deun
hablantelirico citadino agobiado por & tedio del mundo moderno (tan recurrente
enlapoesiamoderna) aun hablantelirico ubicado en un paisgjenatura cone que
estdmuy compenetrado: “El viento abrio lasdulzainasdel mar y €l mar, oh sefior
comendador y el mar (...)” (22). El hablante lirico no es poseedor de ladoxa
tradiciona sinodel conocimiento popular: “(...) bgolasminasdd indio Pichimata,
defecdbamos en lapraderay alquildbamos estrellas de verdad paradecorar la
noche(...) ensillados|os caball os, cubriamos deleche nuestros cuerpos(...)"

(22). El hablante esunindio que hablaasu comendador, entablando unarelacion
jerarquicaque seravulnerada de ahi en adelante pararevertir los status. Esta
relacion se establece en @ poemaatravés del uso de marcadoresdiscursivosque
sefialan un tratami ento respetuoso: “ usted”, “ sefior”, “vuestro”.

Lavision delapoesiagque Mirandaquiere edificar quedatambién patentizadade
inmediato. Lasuyaeslapoéticadelobgjo, delo nosublime, delo prosaico, delo
anti-estético:

Pero yo, ante vuestrabellezay donosura, solo puedo hablar anom-
bre de lo feo. Porque yo, sefior Comendador, que selecciono las
salamandras por sus 0jos, los grillos por sus colores, y las chicha-
rras por su canto, vengo a usted, sefior Comendador, en nombre
delaRevolucién, lademandada.

Asmismo, € verbo deMirandaesrevolucionarioy desacraizador: “ Ellahatortu-
rado tantosreyes(...) Ellasefior Comendador, regresaalaciudad montadaenun
ciempiés, subealostemplosy enloscapitelesdevuestroscapitolios(...)” (22).
“Yoteconjuro Cain, paraqueno limpies con tus soplos el sobaco delarumberas’

(33). Esun verbo con aspiraciones mesi anicas-iniciéticas que intentaromper €

slencioqueimperahaciael Caribey su poesiapor partede Occidente: “ Eramuda
mi voz por loscaidos(...)” (32). “ Continuamente serepitenlossilencios(...) (30)
(...) “porqueloscirquerossuprimieron nuestrossonidos’ (29-30). “Quebdloera
paraentoncescaminar enée vérticedd silencio(...) omirar por dentrounsilencio
prematuro(...) (28). Como éstas, abundan alusionesa silencio entodasu obra
poéticay que marcan una preocupacion por la carencia de la palabra, por la
sustraccion delapalabray lanecesidad dellenar los silencios, de construir un
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reino conlapaabra, parasmularlo, puesno existe. Paratal fin, Mirandahace uso
del discurso mitoldgico. Asi lo corroboran en su primer poemario € uso deverbos
enpretéritoimperfectoy losmarcadoresdiscursvosasociadosalamicrosemiotica
delomitico (“€ ingtante deeseinstante’, “eneseprincipio”).

Deigual forma, seintentaromper ese silencio con €l uso de un verbo atamen-
te sui-génerisy marcadamente diferente a cual quier antecedente. Esnecesario
aclarar que Miranda, adiferenciade |lapoesiabohemiamoderna, no intenta
ser diferente por prop0dsitos estéticos, Sino més bien por razones cosmovisivas
(tradicion de resistencia de la cultura caribefia), ontoldgicas (busqueda
identitaria) y practicas (edificar un nuevo canon). De ahi lacombinacion de
diversostiposdediscursos: prosaicoy lirico en“Huvari”, didlogo en “ Benkos
Bioho”, esotéricoy religioso en “ Solemnidades del horéscopo” (“ Yo te conju-
roCain” “Sélo enlaconsumaciéndelossiglos’), heréticoy religiosoen Huvari”

(“...einiciabaslamasrechonchaoracion”) y extranjeroy vernaculoen“The
American conquest”.

Esterasgo de su poéticaexplicalaexperimentacion que buscalaoriginalidad:
“Azul Azul Azul Azul Azul Azul Azul/ eralobelloauqued veranonos(...)” (29).
Huvari, por su parte, eslametaforadel inicio delanaciente poética, delospoetas
destetados ante la partidade Espafiay delaangustiadelapalabray € llanto que
ladevora. Esos poetas son “minerosnocturnos’ queviven deespaldasalareali-
dad. Huvari esgénesisdelaTropicomaquia, artedel trépico nacido delatierra, es
“nidodepichones’ queguardaal osartistasnacientesdel Caribe. Lapoesiacaribefia
surgecomo “ arquitecturadelachispa’ como edificacion cregtiva.

Concluson

Miranda, en definitivas, lograsintetizar todas| as propuestas de autonomizacion
del verso cariberioy edificaunapoéticaque explica, usando € ementosvernacul os,
autéctonos, las caracteristicasde un reino que existey que es marcadamentedife-
rentealasfuerzasqueledieron origen. Suverso deconstruye e canon occidental
y lahistoriaoficial que hanimpuesto unarealidad y unas normas estéticas muy
diferentesalo querealmenteel Caribey loscaribefiossony asuformaderepre-
sentarse en términosartisticos. Esto seconsigueatravésde (1) laelaboracionde
un nuevo espacio delosposiblesartisticos, apartir de (2) mostrar loselementos
geograficosen su esenciacaribefia, (3) del uso delaperspectivadel habitantede
laregion sobre suentornoy nodeladel “extranjero”.y sobretodo, (4) del uso de
un metadi scurso que englobatodos| os di scursos que se conjugaron para* hablar”
delaregiony queencierran, por ende, laesenciamismadel Caribey lo describen
demanerafid.
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