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Resumen

Este ensayo presenta una lectura del
ultimo libro de la escritora barran-
quillera Fanny Buitrago desde una
perspectiva tedrica centripeta. Parto
del postulado de que los escritores
nacidos en el Caribe son modificado-
res y creadores de parametros
epistemoldgicos para aproximarse a
su realidad, e intento desentrafiar las
caracteristicas de la perspectiva par-
ticular con la que la autora evalla la
realidad posmoderna que la novela
recrea. El trabajo analiza, ademas,
los elementos de la posmodernidad
gue preocupan a la escritora caribefia:
la publicidad y los medios, la tecno-
logia, la mujer, los valores.
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Una mirada caribena
del mundo
posmoderno

Abstract

This essay presents an analysis of
the last book of Barranquillera writer
Fanny Buitrago from a centripetal
point of view. | consider Caribbean
born writers as capable of modifying
and creating epistemological notions
to account for their own reality, and
| intend to single out the
characteristics of Buitrago’s particu-
lar perspective on the postmodernist
reality depicted through the novel.
The paper also studies the elements
of post-modern world that the writer
is most concerned about: publicity
and the media, technology, women
and values.
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sivas, frontera externa, modernidad, traditional moral, post moralist and
tradiciones, moral tradicional, ethos narcissist ethos.
posmoralista y narcisista.

Bello animal, libro mésreciente delaescritorabarranquillera Fanny Buitrago,
recrea un mundo posmoderno dominado por |os medios de comunicaciony la
tecnologia, pero atravesado por las tradiciones y los rezagos de la sociedad
premoderna. Un mundo ubicado mésalladelafronteradel Caribe que sepercibe
desdelamiradade un caribefio.

Buitrago edificaunavision particular delaposmodernidad enlaque ese sujeto
caribefio contemplaperplg o € avasalante paso delacivilizaciony, a ver deva-
luado su sustrato cultural, reclamaunavueltaalastradicionesy alos principios
moralescolectivos.

Estaevaluacion delarealidad posmodernasevehiculaatravésde 1) larevisona
‘idecologema’ (Cros, 1999, pp. 85-91) “civilizacion y barbarie” como sistema
semiotico-ideol 6gico que seimpone en lamentey enlainteraccion delosperso-
najes con & mundo delatecnologiay |os medios de comunicacion; 2) lacaracte-
rizacion delamujer posmodernacomo ser muy exitoso, pero profundamenteinfe-
liz; y 3) unaestructuranarrativacaotica, desconcertante, queintentaser mmess
representada de unarealidad igual mente entrépicay desconcertante.

Partiré de una vision centripeta que considera alos performers caribefios como
capacesde producir conoci miento autoctonoy valido paraexplicar losfendmenos
culturaesque sesuceden en suregion. Siguiendo aTorres Saillant (1997), mi inten-
ciones*togragptheregion conceptudly asaworld that ispregnant with valid meaning,
anative meaning, which, inturn, informsthe body of writings produced there”. (.
17). Estavision consideralaproduccion estéticade | os caribefios como portadora
de un contra-discurso que buscadeconstruir e discurso oficia dominante.

Buitrago seinsertaen unalineaepistemol dgicadefiniday claradentro delapro-
duccion estéticaen el Caribe: 1acreaci on de parametros epi stemol 0gi cos que ex-
pligquen larealidad sui génerisdelasociedad post-colonia en el Caribe. Linea
gue se caracteriza por la deconstruccion del paradigmaideol 6gico del mundo
colonial, dominado por lasfiguras shakesperianas de Prospero y Caliban.

El mundo posmodernoen lafronteraexternadel Caribe

Fanny Buitrago es, quiza, laescritoradel Caribe Colombiano con e mayor grado
deconcienciaposiblefrentealasociedad y su dinamicahistorico-social. Su per-
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cepcion agudade comple o entramado social lehapermitido anticiparsea desa
rrollo histérico delasociedad en Colombiay Latinoamérica, eir alapar dela
dinamicade campoliterarioend paisy € mundo (su primeranovelaEl hostigante
verano delosdioses, anticipalas propuestas de GarciaMarquez, RojasHerazo
y Cepeda Samudio frentea arribo delamodernidad en Colombia).

Buitrago no describe en su tltimo libro lasociedad de Bogota, sino lasocie-
dad posmoderna en sentido lato, donde como teoriza Vattimo (1994), los
medi os de comuni cacion desempefian un papel importantey caracterizan a
estasociedad “ ...no como unasociedad méas‘ transparente’, mas consciente
de si, mas‘ilustrada’, sino como una sociedad mas compleja, incluso méas
cadtica...” (p. 13).

Bello animal escenificaunarealidad virtual construidapor |os mediosde comuni-
cacion masivosy por lapublicidad (GemaBrunés, € persongecentral delanove-
laesunaimagen creadapor lacampariapublicitariade unapoderosaagenciade
modelosy por lapresentadoradetelevison Marlene Tello). Laceleridady € caos
sonloseementosintegraesde esarealidad:

Una voz femenina se disculpaba acezante. El agudo silbato de
policia de transito hendié el remolino del sonido; atronaron mdlti-
ples claxones. Saltaron al aire citas de hora exacta, el reloj de
oficina, las agrias censuras de jefes y supervisores. jVoy a llegar
tarde! jMaldita sea! Rapido. ¢, Qué pasa? No joda... (Buitrago: 2000,
p. 55).

Lavidamarchaaunritmovelozy agitado. Lacalleessnénimo deestrés. Sempre
pasaago, pero tan rpidamente que puede escapar alaconcienciadel lector:

El trafico habia comenzado a fluir por el carril del lado de los
cerros. La voz airada del publicista doblaba su resonancia.
Atronaba la balacera. Los curiosos corrian, un politico habia
sido asesinado en la otra cuadra. De pronto, un hombre forni-
do... (p. 181).

El tercer componente de lasociedad posmodernade Buitrago eslatecnologia.
Lasdusionesalotecnol 6gico enlanovelason leit motiv persistente, casi moles-
to. Su utilizacion esobsesivay ddiberadamenteexcesiva. Videocd ulares, afeitadoras
€l éctricas, rel jes, video camaras, tel evisor-computador-fax, televisiones de pan-
talladoble, hologramas, etc., abundan en €l textoy su presenciaesabrumadoray
adixiante.
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Lacultura posmoderna que plasmalaescritora barranquilleraeslaculturadel
vacio que preconizaLipovetsky. Unaculturadesprovistade“losdltimosvaores
socialesy moraesdelamodernidad que coexistian aln con € reino glorioso del
homo economicus’ (Lipovetsky, 1986, p. 50). Asi Marlene Tellotiemblaantelas
manifestacionesdeternurade sushijasal regresar asu casa, y Leopoldo Maestre,
millonario ‘vivelavida , invierte“ susbriosen lacharlay € alcohol, técnicay
0rgasmo, pero sin pasion o ternura’. Como sefiala Lipovetsky, “ Unicamentela
esferaprivadaparece salir victoriosade ese maremoto apatico; cuidar lasalud,
preservar lasituacion material, desprendersedelos* compleos’, esperar lasva
caciones: vivir sinideal, sin objetivo trascendenteresultaposible” (Lipovetsky,
1986, p. 51). Gema, por ggemplo, se opone a ser llevada a hospital y se hace
maquillar mientras se desangra por haberse cortado lasvenas. El Unicoideal de
AnaBolenaRojo esreemplazar aGemacomo imagen delaagenciade modelos
Mex. Leopoldo vive silo paraemborracharsey tener sexo; Aurel (sunombre, a
igual que el de Gema, apuntahaciaun bien apreciado basi camente por su valor
comercial), solovive paraestar a lado dela‘ Gema-icono’ y cuando eseicono
cae, sedesencantadeellay delavida.

Laalienacion es otro sintoma que el hombre del mundo de Buitrago padece
bajo lacondicion posmoderna. EI hombre no sabe como responder a problema
de que muchas de sus actividades no tengan sentido y, por €llo, vaga en el
mundo sintiéndose extrafio asu condicion humana, entrafio frenteasusiguales.
Espor esto que, cuando Aurel pierdesuideal al final delanovela— o Unico que
teniasentido para él— caminacomo un robot por losandenesy cuando mirasu
reflejo en unabandease dacuentade que no esé “sino unaproyeccion de otro
hombre duefio delaimpasibilidad que gobernabasu exterior” (p. 307). Cuando
Gemaviveen Europaserepiteadiario: “—No entiendo nada, no parezcoyo”,
“No parezcoyo, nadiememira’.

Deigud forma, IsabelaMachado (alter ego deBuitrago), viveunexiliovoluntario
en Alemania, pues en Colombianadielaconoce. Cuando Leopoldo le hablaa
Aurd dedlla éstenodicelaconozco’, Sno“ sequienes’ (p. 147). Comolsabela,
Buitrago no es reconocida en su tierra caribefia. La mayor parte del reconoci-
miento que harecibido hallegado desdefuera. Su exilio enlametropolisbogotana
y su rechazo hacia todo lo que venga del Caribe es comparable a caso del
martiniquefio Frantz Fanon (véase Galvan, 1999, p. 149), y seconvierteen otro
gemplode’lafronteraexterna que propone Lamming, quien sefida:

There is a Caribbean world that exists, in a very decisive kind of
way, in many metropolitan centres, whether in North America or
in Europe. There is a Caribbean in Amsterdam, Paris, London and
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Birmingham, in New York and in other parts of North America.
(Galvan, p. 150).

Y definitivamente hay un Caribe en Bogot4, pues—como intento probar en este
ensayo— Buitrago no muestraunaposmodernidad padecida por un bogotano, Sno
por un caribefio y presentadadesde unavisidn, unlengugiey unaestéticanetamente
caribefias. Y esque e Caribe, escribe Benitez Rojo (1998), “ desbordacon cre-
cessu propio mar, y su Ultimatule puede hallarsealavez en Cadizoen Sevilla, en
un suburbio de Bombay...” (p. 18), o en d altiplano colombiano. Pero ¢cémo
configuraBuitrago unavision caribefiaposmodernaen medio deunaredidady
unasociedad tan g enaalacaribefia?

Civilizaciony barbarie. Revision del sistema semi6tico-ideol 6gico del
mundo poscolonial

Definiré primero e Caribe colombiano como una‘ coloniainterna’ queseviofor-
zadaacongtruir suidentidad dentro deloslimites delageografiaregidapor €l
control burocréticoy laimposicion cultural delametrépolisbogotana. Debido a
advenimiento detendenciasfil osificas posmodernascomo d “ culto alaparticipa:
ciony laexpresion, moda retro, rehabilitacion de lo local, de lo regional...”
(Lipovetsky, 1986, p. 10), entraen un proceso de ‘ descolonizacion’ tardio con
respecto del escenificado end Caribeinsular.

En segundainstancia, sefidaré, al igua quelfiaki Urdanibia, que paraentender la
posmodernidad y € pensamiento poscolonia esnecesario hacer unvigepor la
historia de las ideas que dé cuenta de la evolucién de | os sistemas semi6tico-
ideol gi cos que se han acendrado en lamente del hombre en diferentesmomentos
de la historia de la humanidad. Podemos hablar, en primera instancia, del
‘ideologema “del méasalla’ paralaépocapremodernacaracterizadapor un pen-
samiento mitico-religioso. En segundainstancia, € arribo delamodernidad, supo-
neun estadio“ end qued saber humano; con larazén como topos privilegiado, se
constituirdcomo niicleo fundamentador...” (Vattimo, 1994, p. 49). Estaetapa
entronizaral o nuevo como valor supremo. En el Caribe, lacolonizacion acelerara
lamodernizacién delas metropoliseuropeasy originaralaimagen de un mundo
nuevoy € surgimiento deun‘ideologema quesirvaalospropésitosimperidistas
y marqueladiferenciade estatus entre col onizadoresy colonizados. civilizaciony
barbarie.

Finalmente, laposmodernidad, sumerge al hombreen unaprofundacrisisenla

gue no se encuentra sentido, ni trascendencia, ni futuro cierto. Por ello, el ser
poscolonia intentaproveer sentido aese mundo posmoderno. Con ladescol oni-
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zacion, losdescol onizadosintentan modificar su papel enel imaginario colectivo.
Deahi, larecurrenciaobsesivadeladicotomiashakesperiana Europal/ Prospero -
AmeéricalCdiban enlaliteraturacaribefia(Guiness: 1993, pp. 177-195y Benitez,
1998, pp. 315-328).

La posmodernidad en e Caribe implica, entonces, una revision del sistema
semi6ti co-ideol 0gico implantado durantelamodernidad y Buitrago no esgenaa
ello. El titulo del libro introduce su vision al respecto. El concepto delo bello
asociado con lo civilizado aparece conexo alo animal, alo barbaro. Buitrago
parece sugerir quelocivilizedo, lo citadino, |o metropolitano (V éase Franco: 1980,
p. 86), puedeno ser tan‘ civilizado'.

Laescritorabarranquillerain-desentronizalo civilizado paraplasmar suvison. Al
igua que para Sarmiento, lacivilizacion estaasociadacon lo citadino, pero para
ellaexisten gradosdecivilizacion. El mayor esel delas metropoliseuropeasy
norteamericanas. Eséstea quetodosdebenaspirar: “... laspasardlasdeMilany
Roma, laCapillaSixtina, & David deMiguel Angel, Lisboa, Cédiz, latumbade
romeoy Julieta...” (p. 172). Por eso Aurel vacon Gemaavivir en Alemania
despuésde casarse, y Renato vaaNueva York aaprender acercadelaindustria
cinematogréfica

Lacivilizacidnincluye ademéas unacategorizacion delasartes. Lapoesiamoderna
muere (el poeta Caceres, bohemio consumado, es asesinado). Lanarrativa se
exiliay permanece en virtual anonimato (IsabelaMachado viveen Europa), y €
cine, medio audiovisual impulsado por laindustriacinematogréficade uno delos
grandesespacioscivilizados, ese arteprincipal. Renato Vélez viggaaNuevaYork
aestudiar cine, artequelo absorbey truncasu relacion amorosacon Gema. Aurel
Estradatieneotroideal en el que vive pensando, aunque secundario al de estar
con Gema: crear un guion cinematogréafico sobrelaesenciadelo civilizado: las
ciudades. Cuando suideal devida(estar con Gema) sederrumba, Sigue pensado
en su idea del guion. De hecho, lanovelase cierracon unaausion aesto: “A
comienzosdeenero presentariasu renunciaalajuntadirectivadelaagenciaMex.
Ibaafundar su propiacompafiacinematografica. Lo prometia. Filmaciones Estrada
presenta...” (p. 311).

Buitrago, sin embargo, desentronizatodo lo que‘ huela acivilizacion, plan-
teando unarevision del ideologemade civilizaciony barbarie. Laescritora
caribefiarebajalosiconos delacivilizacion que tan obsesivamente referencia.
L eopoldo se afeitaba con lanavaja porgue no confiabaen laafeitadora el éc-
trica. (p. 31). Gemaanotanimeros tel ef Gnicos en desorden pues no tiene un
organizador.
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L osespacioscivilizados también padecen ladesentroni zacion. Durante su estadia
en Berlin, varioseuropeos, paradigmadelo civilizado, toman actitudes poco civi-
lizadashaciaGema

...un viejo borracho le hizo gestos obscenos y le grit6 ‘gipsy’. En la
misma acera un grupo de chicos de cabezas rapas se burlaba. Y
esa misma semana, mientras esperaba el cambio de semaforo
para cruzar la calle, unos motociclistas rubios y corpulentos, ador-
nados con cadenas, aguilas, esvasticas y calaveras, al verla se
taparon las narices... (p. 178).

Esta Ultima escena parece aludir alaimagen del Barbaro Billy Sanchez en El
rastro detu sangre en la nieve, relato donde GarciaMarquez presentaunarevi-
soénsmilar de mismoideologema.

L adesentronizacion delosespacioscivilizados serematacon € regreso de Gema
y Aurel aColombia. ParaGema* Berlin eraunaciudad fabul osa, pero alli ni las
floresni lasfrutasleoliananada’ y “ preferiaser unaamade casaen Colombiaque
unaprincesaen Europa’. (p. 179).

LavisondeBuitrago planteaasi unaredefiniciondelocivilizadoy lobarbaroy la
necesidad de volver aincluir las tradiciones en el ‘mundo de lavida' (véase
Habermas, 1981, pp. 169-215). Ella concibe las sociedades posmodernas, a
igual que GarciaCanclini (1989) como * unaarticul acion mas complejadetradi-
cionesy modernidades (diversasy desiguales)...” (p. 23), eintentarepresentar
unasociedad que es heterogénea* con tradiciones culturales que conviveny se
contradicen todo el tiempo, conracionalidadesdistintas...” (GarciaCanclini, p.
67). Buitrago escribe:

Circulaban entre microbuses, taxis, motocicletas, carretones im-
pulsados por viejos caballos, automoviles seguidos por camione-
tas y jeeps con escoltas armados, remolques, triciclos de reparto,
tractomulas, camiones. El ruido atronador, las estaciones y nue-
vas construcciones, la basura al paso, los huecos y peatones,
resultaban excesivos... (p. 290).

Deigua forma, Leopoldo“ perteneciaaunageneraci on que aceptabal oscambios
singercitar e asombroy utilizabatodo € potencial delaéeectronicaen susem-
presas...” “Hombres que podian financiar conciertos de rock y maratones de
magia, aungue en privado se empefiaran en mantener vivosgéneroscomo el tan-
go, e boleroy laranchera’. (p. 36).
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Practicasdiscur sivasque escenifican la convivenciade moder nidad
y tradicionesen e mundo posmoder no

L asociedad posmodernadel Caribe poscolonial esel resultado del entrecruza-
mientoy laconvivenciadelaculturasupersincréticageneradapor las condiciones
del proceso colonial, y lasvisionesracional essurgidas durantelamodernidad. La
primeraes unaabigarradamezcladetradicionesoraesy visonesmetafisico-reli-
giosas“nuevas’ producto del mestizgje. Buitrago edificasu visién posmodernade
larealidad através delatrascripcion de practicas discursivas que vehiculan las
tradiciones posmodernas escul pidas por lacolonia. Bello animal reproduce, por
unlado, € discurso procaz del hombre caribefio delaColombiacontinental, muy
alamanerade Gomez Jattin, como medio dedisrupcion del ethosinstaurado por
lamodernidad apartir delafilosofiakantiana. EnlaBogotade Buitrago no hablan
bogotanos, sino caribefios. “ Al sol telo metespor e culo—gritabaunvigo”. (p.
48).“Diganloquedigan, jesunbacan!” (p. 101). “—Vamosacortar por lasano—
dijo Leopoldo Maestre (p. 104). “ Estoy mamadadel profesorado y sus conoci-
mientos’. (p. 113)

Esacargadeloord intentaromper € discurso“ilustrado” y raciona delamoderni-
dad queperviveenlaposmodernidad paraimplantar unosnuevosvaoresrel aivosy
dinamicos. Esediscurso ora traduce ademés, loselementosdelaredidad que ha-
bian sido excluidosdel mundo moderno: “ Despiertahijo, no sigaspensando conla
vergd’. (p. 170). “ Sond un pedo. Estrado tropezd con Catalinay lecedid e paso”.
(p. 257). “Estoy harta, hastalastetas, mamada; mevoy amirar latele€’. (p. 210).

Eslaedificacion de un contradiscurso que sefundamentaenloora y lo populary
queseinsertaen losintersticiosdel discurso oficial dominante. Estediscursoilus-
trado y racional surgido en lamodernidad es entronizado como civilizadoy es
caracteristico del habladelaciudad. Lo soezy loirracional del contradiscurso
barbaro caribefio intentamostrar |os elementos de larealidad que ese discurso
civilizado nomenciona

Lanovelaplanteaasi un contrgpunteo entrelasformacionesdiscursivasde mundo
modernoy lasformacionesdiscursivas premodernas. Su dternanciaalolargo del
texto configurael entramado ideol 6gico de un mundo cuyasuperestructuradista
deser coherentey unitaria. Las' noticias-rumor’, las* notas-encabezado’, € ‘ men-
sgepublicitario’ y la‘ presentaciontipo show’, sonlaspracticasdiscursivascon
lasque Buitragointentarepresentar |amanipulaciénideol 6gicadelosmediosma
sivosde comunicacion enlamentalidad del hombre posmoderno. Pero, al mismo
tiempo, reproduce | as préacticas discursivas que apuntan alapresenciadetradi-
ciones premodernas en esamentalidad posmoderna.
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Asi, lasupuestamuerte de Gemacon laquearrancae libro, es presentadame-
dianteuna'noticia-rumor’ tipicadelas seccionesdefaranduladelosnoticieros
radidesy tevisvos. “—GemaBrunésse muere—cantd lagrabadora— GemaBrunés
estaenpeligro”. (p. 9). El caréacter “raciona” del discurso seenfatizamés adel an-
te: “—GemaBrunéshamuerto—repitid lamaquina (lascursvasson mias). Al fina
del libro, la*“muerte’ de Gema es presentada a través de chismes que forman
partede “folclor urbano quenutre por igua las charlasde bares, cafeterias, agen-
ciasde publicidad, salones de bellezay mercados...” (p. 291). Y formaparte,
igua mente, de ese pensamiento premoderno “ noraciona” queconvivey seentre-
mezclacon e pensamiento “raciona” moderno: “— Se suicido acosadapor laven-
gativaJuanalnésCalero...”; “—Murid a tropezar con el borde de su chimenea
mientras cel ebrabalamuerte de un hombre que lahabiacomprado...”; “— Se-
cuestradapor laguerrilla, habiasido juzgadapor suslideres...” (pp. 291-2).

Por otrolado, alapar conlainvasion avasallante delos mensajes publicitarios
gue, como hemosdicho, son el icono delo posmoderno, se asomalareproduc-
cion delos mensajesde canciones propiasdel folclor como simbolo delotradi-
cional, que nos recuerda un tanto la estructura de la Guaracha del macho
Camacho, del puertorriquefio LuisRafagel Sanchez. Mensajescomo: “ Pancartas
y banderines ondeaban en rojo: Bienvenido, Aguiluchos/ j Vamos a construir
un mundo nuevo con Fernando Urbano!” (p. 219); o: “LafirmaX-2, a borde
delaquiebra, resurgié debido aunacamparia publicitariadonde afl oraban mensa-
jes ambiguos:. jEl bien triunfa sobre el mal! / jLo maravilloso de ser mujer
resurge en la oscuridad! / Y s eres una chica de instintos morbosos ¢qué? /
Eso no te impide ser bellisima”. (p. 21), seintercalan en el texto con tonadas
populares como: “La vispera de afio nuevo / Estando la noche serena”. (p. 84);
“Lavoz deFausto, &l baladista, cantaba:

Te inventé / Te inventé para mi”. (p. 41).

Y conlareproducciéndedichosdelaculturaora del Caribe: “—No esposible sacar
el bulto, hijo...”; “Estoy zampado hastaloshuevos...” ; “—Tienesbocade profe-
ta...” (p. 61), “Unrostro conocido, d nombreenlapuntadelalengua...” (p. 105).
De esta forma, Buitrago presenta una amalgama de précticas discursivas
premodernasy modernas que originan un nuevo marco discursivo que caracteriza
alas sociedades posmodernas caribefias.

Lamujer posmoderna: éxitoeinfelicidad

En e mundo creado por Buitrago lamujer posmodernahalogrado € éxitoy la
redlizacion persond, pero esabsol utamenteinfeliz. El culto posmodernoalalibera:
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cion persond “d respeto alasingularidad subjetiva, alapersondidadincomparabl €’
(Lipovetsky, 1986, p. 7), impulsaron alamujer adesembarazarse delasrestriccio-
nesquelamora modernalehabiaimpuesto. Laautorapresentasu evauaciondelos
simbol osfemeninosposmodernosatravésdesu dter ego | sabelaMarchado:

Muijeres que vivian —decia la escritora— para ostentar sus trajes de
marca, sus cabellos reimplantados vy tinturados, las sucesivas ci-
rugia en rostros y cuerpos. Mujeres que ya no soportaban a un
hombre maduro, ni siquiera diez o veinte afios menos, y que por
encima de cualidades y sentimientos amaban o idolatraban su ju-
ventud... (p. 98).

L acaracterizacion que Buitrago hace delamujer posmodernallevainmersatam-
bién esavision Caribe delaposmodernidad en cuyo contexto lastradicionestie-
nen, Mas gque en otras visiones posmodernas, unapresenciainel uctable. Esto se
debealas condiciones 1) de col onizaci dn escenificadacomo un proceso incom-
pleto por las condiciones geogréficas que permitieron lasupervivenciade muchas
mastradicionesqueen el resto del pais; 2) Deladescol onizacion caracterizada
por laaceptacion gradua delaexistenciaderasgosculturaesdiferentesalosdel

centro; y 3) alos procesos de arribo de unamodernidad escenificadaamedias.
Por su caracter sui génerisellosestructuraron unarealidad también Unicaen su
género en laregion caribefiacolombiana. En este sentido |os persongjesfemeni-
nosde Bello animal sugieren el regreso aunamoral tradiciona enlaque priman
los valoresfiliales por encimade los valores hedonistas de la ‘ posmoralidad’

posmoderna.

Asdi, lainfdicidady € vacio que experimentan lasmujeresen € universo narrativo
deBuitrago apuntainequivocamenteaello. JuanalnésCalero tieneestatusy res-
peto, pero no puedetener  hombre queamay, ademés, esultrgjaday vilipendia-
da por las model os de Mex. Isabela es una buena escritora, pero se exiliaen
Europa pues no obtiene suficiente reconocimiento ensutierra.

Pero quizalos dos personajes femeninos claves parapresentar su evaluacion de
laaxiologiaposmodernason Marlene Telloy Gema. Ambas son paradigmade
lamujer exitosaposmoderna pues han triunfado en losambitos masrel evantes
delasociedad: los medios de laimagen. Gemaeslaimagen de muchas campa-
flas publicitarias; es ademas “...un baluarte en Internet, los
www. Gema.bella@com, Gema.bell @-soy.com...” (p. 15) es protagonista de
comics, dejuegosvirtuales, y unamufiecahechaasuimagen estaenlosgrandes
almacenesde Bogotay del mundo. Marlene, por su parte, eslapresentadorade
television masexitosadel momento.
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Gemay Marlene son supremamente vanidosas. Gemarepresentael ided ‘light’:
“conservar laforma, luchar contralasarrugas, velar por unaalimentacion sana,
broncearse, mantenersedelgado, relgjarse...” (Lipovetsky, 1994, p. 55). Marlene
smboliza€ narcisismo creado por losmedios.

Pero mientras Marlene es un personaj e estatico, pues no tiene ningiin cambio
durantelanovela, € persong e de Gemaes completamentedinamico. Y en este
sentido, son opuestos axiol0gicos. Marlene representaalamujer atrapaday
condenadaaseguir losvaoresdelamoral individual entronizadapor laépoca.
Ellatieneunafamiliavirtual conlaqgueno tiene ningln lazo afectivo. No siente
amor por su esposo i ternurapor sus hijas. De ahi su extrafiamiento al sentir
muestras de carifio por parte de éstas Ultimas. En un momento de la historia
piensaen dgjar aun lado su trabajo, pero escoge seguir adel ante con su exitosa
carrera: “ ¢No serialaoportunidad de afianzarseenlosmediosy licitar su propio
espacio?Con €l dineroy €l poder quelosUrbano (y Juanalnés Calero hereda-
ron) leotorgarian patrocinio”. (p. 261). Incluso seauto recriminapor latentativa
deretirarse“ ¢Como pudo siquierapensarlo? Estabaen lacima, le quedaban
por o menosotroscinco anos’. (p. 277). Ellatrabajahastalostreintay uno de
diciembre, y sented vacio posmoderno; por esoimplora: “ jDiosmio, ayddame
por favor!” (p. 294), pues sabe que esta atrapada, pérdiday dominada por la
‘posmoralidad narcisista’ vacua.

Gema, por su parte, representaalamujer que seliberade esosvaloresapesar de
haber llegado aser laméaximaencarnacion dedllos. Ellaesun persong e absoluta-
mente dindmico que pasadeesenarcissmo vacuoy lafelicidad ‘light” alamoral
socia y alafelicidad familiar. Después de ser paradigma de lavaloracion del
‘capital cuerpo’ terminasiendo paradigmadelavidafamiliar, embarazaday vi-
viendo con Helios Cuevaspor € maspuroy limpio amor. Por ello Aurel sedecep-
cionaa ver su nuevay verdaderaimagen despuésdel cambio: “Lasuyaerala
bellezadelamujer en arrebatadoraplenitud, de caderasanchasy pechosgenero-
s0s, nacidaparalacopulay lamaternidad, convéarices... No eraGema, laamada
Gema; de ningunamaneralamujer entronizadaen supasion”. (p. 302).

L adesorganizacion estructural comoformaen Bello animal

Bello animal es, sinlugar a dudas, un claro giemplo de laestructura cadticay
entropicacaracteristicadelaposmodernidad literaria. Lasdiferenteshistoriasno
estan separadas de maneraclara, no existe especificacion detiemposy hay una
gran diversidad de espacios. Laautoraempleaunafocaizacion miltiplefrentea
los hechosy hay una gran cantidad de personajes e incidentes presentados de
manerasueltay sin conexion aparente.
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Lanovelaestadivididaen sei s capitul os que parecen no estar conectados|0gica-
mente. El dto nivel de desorganizacion estructural intentareproducir unarealidad
que, como sefidaGalvan (1999), “issuch acomplex phenomenon that includes
all, tothe extent that any global explanation that pretendsto reduce and represent
reality inlogica rationa termsisdoomedtofailure’. (p. 146).

Buitrago muestraasi un mundo donde coexisten fuerzas opuestasy contradicto-
riasque corresponden adiferentesmomentoshistori cos, desde unavis on netamente
caribefiaposcolonia que, como platea Boehmer es” cosmopolitan, trandlated,
trangplanted, multilingua and conversant with the codes of thewest”. (Ballesteros,
1999, p.171).

LadeBuitrago esunavision que, no solo clamapor unavueltaa mundo delas
tradicionesy losvalorescolectivosy familiares, sno que propugnapor € derrum-
be del ethos posmoralistay narcisista posmoderno através de larevision del
ideologemacivilizaciony barbarie, de unacaracterizacion aguday profundadel
ser femeninoy del uso de précticasdiscursivasdel mundo premoderno entremez-
cladas con lasdel mundo posmoderno.

Buitrago, d igual quelamayoriadelosestetas caribefios, produce su propio mar-
co epistemol 6gi co queintenta separarse de | 0s paradigmas cognoscitivos que oc-
cidenteplanteaparainterpretar larealidad y € arte. Su propuestaapuntaafunda-
mentar laautonomiaontol 6gicade hombre caribefioy su condicion deintérprete
desurealidad apartir de preceptos autoctonos. Su aspiracion aun metadiscurso
se fundamentaen el uso herramientas discursivas rebajadoras de | as practicas
discursivascaracteristicasdel discursoilustrado posmoderno.
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