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Barranquilla: LibreriaMundo, 1954; Bogota Pla-

za & Janés, 1980, y Bogota: Arango Editores,
. 1993.

E,L#—l

No sabemoss laestructuradelaedicion organi-
zadapor Jaques Gilard (Universidad de Toul ouse) seaunaexigenciadelaco-
leccion*“ CléasicosPopulares’, coordinadapor e profesor y poetaGabriel Insaudti,
enlaque aTodos estabamos a la espera, le corresponde el nimero 13, prece-
dida, entre otros—como se puede leer en los titul os publicados hasta ahora—,
por Lazarillo de Tormes, Cantar del Mio Cid (an6nimos); Las memorias de
Mama Blanca (Teresa de la Parra), La vida es suefio (Pedro Calderén de la
Barca), La Celestina (Fernando de Rojas), Leyendas (Gustavo Adolfo
Bécquer), Cuentosaladeriva (Horacio Quiroga). Setienelaimpresion, por €
nombre de lacoleccion, por lostitulos editados y por el apartado “ Fichas de
trabgjo”, sugeridor de una propuesta de taller escolar y académico, que, en
efecto, seintentapopul arizar lalecturacriticay el entendimiento creativo delos
cuentos de Cepeda Samudioy, por supuesto, delos demastitul os que confor-
man la coleccion. De cualquier modo, la edicion de Todos estabamos a la
espera, presentada por Jacques Gilard, incorporaen su propiaestructuracion
formal y temética, una completa didactica de lo que pueden llegar a ser las
ediciones comentadas o criticas, cuando serealizan conrigor, Sin concesionesa
laimprovisaciony como fruto de un largo proceso de comprension de unana-
rrativa, como hasido larelacion que Gilard haestablecido con laproduccion de
Cepeda Samudio y, en general, del Grupo de Barranquilla. Por supuesto, la
edicion no estadirigidasolo al pablico colombiano. Al aclarar, en lasnotasde
piede pagina, € sentido quetienen algunas palabrasen Barranquilla, enlacosta
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Caribe colombianao en Colombia, se estaabriendo un abanico de aceptaciony
comprension, por parte de otros publicos lectores en espariol, en Europa,
Norteaméricay otraslatitudes.

Esta cuartaedicion de Todos estAbamos a la esper a, organi zada por €l profesor
Gilard, consta de seis apartados, a saber: 1. “Introduccion”, 2. “Cuadro
cronolégico”, 3. “Los cuentos de Cepeda Samudio”, 4. “Las notas de pie de
pagind’, 5. “Fichasdetrabg0”, y 6. “Bibliografiacomentada’.

La“Introduccion” cubrehastalapagina54 del libroy estadivididaen diez subtemas,
asi: 1. Unavida literatura, periodismoy cine; 2. Contexto: Colombia, Latinoamérica
y d mundo; 3. Escribir enlaposguerra; 4. Loscuentos. unamiradaalacronologia;
5. Narrar demaneradistinta; 6. Otravision delarealidad; 7. Laconstruccion del
libro; 8. Lostemas; 9. Concepcion del cuento; y 10. Estaedicion. Como puede
versepor estosdiez subtitul os, 1alntroducci én constituye un estudio serio, meté-
dico, documentado acerca de lavidade Cepeda Samudio y el contexto socio-
cultural en e quevivid, en conexion con suscuatro grandes pasiones: lavida, la
literatura, € ciney d periodismo.

Enlasegundaparte, “ Cuadro cronol égico”, como es costumbre en estetipo de
estructuradiscursiva, Gilard desarrolla, através de cuatro columnas, losgran-
deshitosfundamentalesen laviday obradel autor, enrelacion conlosgrandes
hitosdelahistoriay laliteraturamundiales. Alvaro Cepeda Samudio nacié en
Barranquilla(Colombia), el 30 de marzo de 1926, y murié en NuevaYork, €l
12 de octubre de 1972, alaedad de 46 afios. Su padre muere en 1936, cuan-
do Alvarotiene 10 afios. Sevaavivir con sumadre alapoblacion de Ciénaga.
Regresan aBarranquilla. Enlos colegios Americanoy Barranquilla, donderea-
lizael bachillerato, funday dirige varios periodicos escolares, dirige un grupo
deteatroy practicael baloncesto. Conoce a GarciaMarquez, quien se habia
venido avivir aBarranquilla. Va a Estados Unidos por un afio, entre 1949
y1950, aestudiar periodismo. Al regresar, tiene columnasde opinidny cultura-
lesen El Nacional, El Heraldo, EI Colombiano (Medellin), El Tiempo (Bo-
gota), y Diario del Caribe, quellegaadirigir (1961). En 1954 se casa con
TeresaManotas (Tita), con quientienedoshijos: Patriciay Pablo. Realizava
riostrabajos cinematogréficos: Lalangosta azul, El carnaval de Barranquilla,
Carnaval en el Caribe, Noticiero del Caribe (13 entregas), Regatas en
Cartagena, La subienda del Magdalena. Publicatreslibros: Todos estaba-
mos a la espera (cuentos, 1954), La casa grande (novela, 1962) y Los cuen-
tos de Juana (1972, afo de su muerte). Postumamente, el periodista Daniel
Samper Pizano publicaun volumen con parte de su obraperiodisticay algunas
traducciones.
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Laterceraparte, “ Loscuentosde CepedaSamudio”, incluyelosnuevetextosque
conformaban la primeraedicion de Todos estdbamos a la espera (Barranquilla:
LibreriaMundo, 1954) y lostres cuentos sumadosen laedicion Plaza& Janés
(1980), organizadaigua mente por Jacques Gilard. L os cuentos son: Hoy decidi
vestirme de payaso, Todos estabamos a la espera, Vamos a matar |os gaticos,
Hay que buscar a Regina, Un cuento para Saroyan, Jumper Jigger, El piano
blanco, Nuevo intimismo, Tap-Room, y los tres cuentos apéndices: Proyecto
paralabiografia de una mujer sintiempo elntimismo (recuperados por Gilard),
y En la 148 hay un bar donde Sammy toca el contrabajo (rescatado por €l
periodistaSamper Pizano).

“Lasnotasdepiedepagina’ (cuartaparte) cumplen variasfunciones: traduccion
delasfrasesepigraficas que Cepeda Samudio situd en cinco cuentos; anotaciones
aclaratorias sobre problemas, falaso erroresenlos cuentos aparecidosen lastres
edicionesanteriores(LibreriaMundo, Plaza& Janésy Arango Editores) oenlas
ediciones de cinco cuentos hechasen periodicosy revistas, antesdelaedicion de
1954. Estas notas aclaratorias versan sobre puntuaci on, acentuaci on, mayuscul as,
gramética(como explicar que e uso deustedes esd equiva enteen Colombiade
lasegundapersonaplural vosotros).

Igualmente hay notas, como yase dijo, sobre definicion de términos que en
Colombiatienen acepciones particulares, como, por g emplo, las que se ha-
cen de sacoleva (“ Término usado en Colombia que designaba unavestidura
masculinaparecidaal frac; chagueta con faldones”) y mono (* En Colombia
equivalearubio”). Definicion detérminoseninglés, por gemplo, “bartender”:
camarero.

Hay también notas que of recen explicaciones sobre elementosdel contexto cultu-
ral, como aclarar que latransmision por TV del boxeo o el uso del tocadiscos
tragamonedas“ Wurlitzer”, en unaépoca, eran signos de modernidad, asi como
explicacionesdetipo espacial, usadas paraubicar a lector con respecto aalgunos
lugares, por g emplo, el Madison Square Garden como sala de espectaculos—
entreellosel boxeo—, enNuevaYork.

Adicionamente se presentae reconoci miento deintertextuaidades, como lanota
que sefidaen e cuento Todos estdbamosala espera lainfluenciade Los desnu-
dosy los muertos, de Norman Mailer, o lamencion de Lavueltaa Lavinia, de
Erskine Cadwell; aclaraciones sobre persongjes (redesoficticios): laactriz Susan
Petersde Holliwood, los escritores Saroyan, Faulkner, Joyce; € Tarzan dibujado
por Burne Hogarth; y notas aclaratorias sobre confusionesen lasréplicasdea gu-
nos didlogos, sobre todo en Vamos a matar |os gaticos.
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Laquintaparte, “Fichasdetrabajo”, contiene diez propuestas de andisisque
corresponden adiez delos doce cuentos. Cadaficha, excepto ladltima, plan-
tea, aveces amanerade preguntas, desarroll ostematicosy técnicos presen-
tes en los cuentos. Por g emplo, en El piano blanco, se pide alos lectores
(seguramente estudiantes de educaci6n secundaria o universitaria): “ Buscar
las sefiales de una psicologia enfermiza en el personaje narrador” o
“Recondgtitutir en el orden cronoldgico labiografiadel persongjenarrador”. La
décimafichaesun g emplo o model o de comentario referido a cuento Jumper
Jigger.

Lasextaparte, “Bibliografiacomentada’, es un texto que establece las bon-
dadesy fallasdel estado del arte sobre Todos estdbamos a la espera. Alli se
resumeny comentan —aveces se transcriben apartes—las notas criticas sobre
el libro. Inicialmente se manifestaron sus amigosy miembros del Grupo de
Barranquilla German Vargas Cantillo, Alfonso Fuenmayor, Gabriel Garcia
Marquez; luego los cercanos al Grupo: Juan B. Ferndndez Renowitzki, Héctor
Rojas Herazo, Eduardo Pachén Padilla; cachacos como Hernando Téllez, ex-
tranjeros como Jonathan Titler y &l propio Jacques Gilard, y méasjdvenescomo
Roberto Vargas Jiménez y Ariel Castillo Mier. Y por supuesto, |os que no
tuvieron seserani ojos paraver losaportesdel volumen en el rejuvenecimien-
to del cuento colombianoy latinoamericano, como Rafael Rasch Ferreira, de
quiendiceGilard:

De mayor interés, como pequefia pieza de historia de la literatu-
ra, es la malintencionada nota de Rafael Rasch Ferreira, “Breve
nota sobre Todos estabamos a la espera”, aparecida en La pren-
sa el 30 de agosto [1954]. Primero porque en su parroquial afan
de desinflar la “alharaca” formada por los amigos del autor en
torno al libro, llega a designar con precisiéon a quienes formaban
el verdadero y ya mas que prometedor grupo de Barranquilla, con-
firmando a contrario la validez de la renovacion que alli estaba
germinando; denunciaba “ese sentimiento puro que produce una
amistad que rompe todos los convencionalismos, como la que
cultivan Fuenmayor, Vargas, Gabito y Cepeda Samudio. El enfo-
que critico, desde luego tiene que ser deleznable”... (p. 171).

De todos modos, como lo reconoce Gilard, el estado del arte se reduce a
pequefias notas que no enfrentan realmente el estudio profundo y minucioso de
los cuentosdel libro y normalmente caen enlosextremosdel elogio sin argu-
mentosy del ataque generado més por envidiaeignoranciaque por razones
literarias.
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Especia comentario merecelo que podriamosllamar € arte narrativo de Cepeda
Samudio, suteoriadel cuento. En primer lugar, € cuento cepediano vacontralas
premisasdefendidasen € interior del paispor lacorrienteindigenistay terrigena,
gue miraba Unicay exclusivamente hacia el campo. En este sentido, Cepeda
Samudio esun cuentistaurbano. Con laexcepcion de Hay que buscar a Regina,
los demés cuentos de Todos estabamos a la esperatienen por espacio laciudad
invadidapor esa soledad que serespiraen|os bares. Hay que buscar a Regina,
enopinion deGilard, esun cuento transicional haciael espacio semi-rura dela
novelala casa grande, aungue de todos modos setrate de un cronotopo interfe-
rido por lapolucion capitalistade unaempresaextranjeracomo laUnited Fruit

Company.

Queda establecido que el tema principal de Cepeda Samudio eslasoledad. Los
bares son realmente un simbolo de la ciudad, un sitio habitado por hombresy
mujeres solitarios donde, de pronto, en larutinade esas sol edades, irrumpe un
intruso. Pero no solamente | os di stintos bares que aparecen en las cuentos pueden
ser captados por € lector como simbolosdel espacio mayor queesel mundo, Sno
igualmentel os deméas microespacios, como € circo o lahabitacion de unacasa.
Siemprelasoledad en laespera, laesperadelaespera, laesperaenlaincomuni-
cacion, enlafragmentaciony enlaincertidumbre. Si hay algunacomunicacion o
plenitud o consuel o, éstos son provisionales, precariosen su existencia.

Por otrolado, paraGilard, larenovacion del cuento que propone Cepeda Samudio
seefectliabas camenteapartir delainstancianarrativa, utilizando un narrador que
pulverizalasactitudesy maniasdel relator omnisciente, manejado por €l cuento
nacionalistao terrigeno. Sefiala Gilard también laconcrecin de procedimientos
técnicos necesarios parael boicoteo alainstancianarrativaomnisciente; laincor-
poracion de un humanismo otro, influido por lasideas de Marx y de Freud; €
universalismo contralo parroquial; ladestruccion delaanécdota, peronodela
historia; laoriginaidad enlacaptacion delarealidad; laaudaciaen € tema, como
€l payaso quesin ser payaso, entraal circoy subviertelarutinadel espectéaculo. El
narrador omnisciente sevaal traste mediantelafocalizacioninternay losreplie-
guestemporalesy espacial es, que conducen alafragmentacion delavision del
mundoy de éstaalafragmentaciontécnicade discurso, laanécdota, € tiempoy
€l espacio. Sehasuprimido € tiempo delosre ojes, aunqueno e tiempo existencial.
Todo ellollevaalacertezade que Cepeda Samudio esfiel asuteoriade cuento,
cuando pideno confundir e cuento con € relato pues“Mientrasel relato secons-
truyea rededor del hecho, € cuento sedesarrolladentro del hecho”. Y un segun-
do elemento importante en estateoria: € cuento* No estalimitado por larealidad,
ni estotalmenteirreal: se mueve precisamente en esazonade realidad-irrealidad
queessu principal caracteristica’.
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Dioses y muertos
Parabola vital de encuentrosy
desencuentros

L Opez Noriega, LuisFernando (2004). Diosesy
muertos. Bogota: Fondo Nacional Universitario.
111 pp.

ArmandoMartinez Gutiérez
Universdad del Atlantico

Estanovelaembrionariadel profesor LuisFernan-
do L 6pez, entrafiaun juego narrativo polifonico
en el quelasdistintasvocesreconstruyen, enre-
trospectiva, retazos derecuerdosinfantilesy vi-
venciasjuvenilesde susprotagonistas. El texto se
encuentraestructurado en tres capitul os denomi-
nados Losfunerales, El colegio francésylaciu-
dad natal, y El abandono, antecedidos de una breveintroduccion en laque se
enuncian lasteméti cas abordadas.

En Losfunerales, tres de los protagonistas—Felipe, Ricardo y Zoe-recuperan
recuerdosdelos sepeliosdel abuelo, labisabuelay € padre, en suorden, familia-
resde cadauno de estos persongjes. Asi, lavoz de Feliperecrealamaneracomo
debi6 ser participe del sepelio del abuelo, yaque lamadre |0 escoge entre sus
hermanos, Velay Angelo, paraasistir a funeral. Desded mismo principio, sehace
evidentelaformacion literariade autor, lacua encontramosen expres onescomo,
“yo no dije nada, porgue estaba en actitud de no llevarle la contraria’ (p. 12),
expresion de Juan Preciado en lanovela Pedro Paramo, de Juan Rulfo, cuando
Dolores, lamadre, |le pide que vaya a buscar a su padre Pedro Paramo. Las
descripciones de | as casas que €l nifio observaen el poblado, “eran casas con
ojoscerrados, con bocasin dientesy esquel eto remendado”, se danlamano con
laforma como €l visitante amigo de Roderick Usher, en el famoso cuento de
Edgar Allan Poe La caidadela casadeUsher, percibelacasadesuamigo: “...vi
en susprofundidades|asimagenesreconstruidas, invertidas, delasgrisesjuncias,
lostroncos espectralesy lasventanas como ojosvacios' .

1 Allan Poe, E. (1993). La caida de la casa de Usher. En: El gato negro. Bogot& Rei Andes. p. 193
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En este mismo primer capitulo, comienzan aser recurrentes expresionesy Situa-
cionesmuy conocidasde Gabriel GarciaMarqueztaescomo“...lahistoriadela
fundaciony el abandono” (p. 7); “...ahosmastarde” (p. 12); “...lashormigas
invadiendolosrinconesy lasdespensas’ (p. 24); “...e rioquedividelaciudad” (p.

31). Sin embargo, €l autor parece justificarse a respecto cuando en lavoz de
Ricardo iniciaun fragmento con laexpresion “Muchos afios después, frente al

peloton de fusilamiento recordé aJudith” (p. 60). Resultaria, pues, papablela
intencionalidad de L 6pez Noriegaen retomar recursosmuy propiosdel laureado
escritor de Aracataca.

Al mismo primer capitul o correspondelavoz narrativade Ricardo que, enun bien
logrado recurso deanaepsis, reviveen € recuerdo asu bisabuelaJudith. A través
deun magnifico retrato, conocemos aplenitud ese persongjey lapa abrase con-
vierteen artificio, en malabar de creacion: “ En cuerpo: tussenos se hicieron man-
gosrebosantes, tus piernas se embellecieron como un par de columnascaidasde
marmol, y tus costill as se abrieron como puertasde unarecamaranupcial. Enel
alma: observabas el mundo como un montén de cabezas que corrian parapoder
vivir... tu aegriase viviapor dentro. Entre tusrios, entre tus latidos, entre tus
camposdehuesoy sa”. (p. 20).

No obstante, en un corto fragmento comprendido entrelas paginas 19y 20 de
lanovela—al cual pertenece la anterior cita— se encuentra repetido mas de
veinte veces el adjetivo posesivo tu, lo cual no parece que correspondieraa
unaintencionalidad ex profesadel autor, sino aun descuido en laelaboracion
de su discurso narrativo. El empleo recurrente detal adjetivolo obliga, otras
tantas veces, autilizar el pronombre personal atono de segundapersonadel
singular, te, como también el pronombre personal ta, con lo cual el citado
aparte setornadenso y hostigante: “ TU estabas sola, solaparael mundo, y €l
mundo también se sentia desolado. Tus padres habian muerto en accidente de
viaje cuando solo eras unanifia, asi quetu crianzaestuvo encargadaaunatia
yabastante avanzadaen edad. Y cuando éstamurio tuviste que arreglértelas
con tus propias manos. Empezaste atrabajar en un almacén detelas: todo el
diaesforzabastu voz paraanunciar laventade lasedachina, del pafioinglés,
del linodelalndia. Tuvoz, unapueril confeccion de cuerdasvocales que se
perdieron el grito reglamentario de las escondidas para pregonar desde la
puertade un almacén. Y luego te vinculaste aun comité de costura cuando
atravesabas tu pubertad. (...) Estabas acostada en laviejahamaca, ¢recuer-
das?, te mecias suavementey tu vestido de algodon se extendia, se proyecta-
ba mas alla de tu flaco cuerpo. Era como el anuncio de tu vuelo, como la
estela de un pgaro. Y entonces empezaste a cerrar tus ojos, y a abrir las
palmas detusmanos’. (p. 19).
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Al llegar a segundo capitulo, El colegio francésy la ciudad natal, |a novela
cobrafuerzanarrativay latens én esmang adacon calculado acierto, |o que per-
mite mantener € interésde |ector por lossucesos. De estamanera, alosanterio-
resactores—elipe, Ricardo y Zoe-se suman losnombresde Adolfo, Isela, Fer-
nandoy Yago, loscuales, también, asumen roles protagdnicos, a integraseenun
solido grupojuvenil queestaen contradelasnormasfamiliaresy lasconvenciones
socia esque sus padres|eshanimpuesto.

Esestaultimacircunstancialaque marcaraun proceso derebeldiainterior en
cadauno delos actores que, en principio, escapan de larealidad impuestaen
suscasasy en los col egi os donde estudian, mediante un vigje que realizan con-
juntamentealasafuerasdelaciudad. Tal evasion, sin embargo, constituye ape-
nasunabusguedaindividual queal final nolesresolverasuinconformismo. De
alli queni € vigje, ni é acohol, ni lamarihuanaque consumen logran satisfacer
suincesante busqueda.

De un subito brochazo - o cual compromete la coherenciade lanovela—los
miembros del grupo juvenil aparecen convertidos en lideres con lasuficiente
claridad politica para comprender que el problema es de caracter social. Es
decir, han cambiado sus busguedasinteriores por busguedas col ectivas socia-
les. Ahorason loslideres de un movimiento que arrastramultitudesen favor de
sucausa: “Y entonceslagente empez6 asumarse silenciosamente, lacolumna
de guerreros empezd a crecer como lafalange de un animal en mutacion. El
tréfico, al cabo de unrato, tuvo que paralizarse por completo, y laciudad entro
en unaconmocién profundadurante varias horas. Logramos sacudir, logramos
dar un golpefrontal”. (p. 64).

Sinduda, agui lanovelapierde verosimilitudy coherencia. Quedaun vacio que
nuncaseresuelvey € lector seveasaltado por lailegitimidad ficcional deestas
acciones. Después, as stiremosalaentregadelosideal es politicosdelosintegran-
tesdel grupo “rebelde” y cadauno de ellos—aexcepcion de Yago, Unico queno
claudicay muere por esta causa—llegaraa convencimiento de quelarazonla
tenian sus padres. Laparabolahallegado asu punto de partida, esto es, a punto
gue generd | os primeros asomos de inconformismo. De lamisma manera que
aceptaron un compromiso socia, unapincel adamagi calesdevue ve su conciencia
declasey |os protagoni stas asumen, como unaespecie delegado generaciond, €l
papel socio-econdmico de sus padresy abuel os.

El terceroy dltimo delos capitul os, El abandono, operaen € disefio estructural
delanovelacomo unaespecie deresumen o sintesisde |l os sucesos recuperados
enlasvariadasvocesnarrativas que noshan contado lahistoria. Al llegar aqui, la
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tension ha decaido totalmente. Pareciera que sobrara esta parte y que se
encapsularan |os sucesos masinteresantes paradar fin alanovela. Ahorasabe-
mosquee artificedetodo € discurso narrativo esFelipe; su naturalezade crea-
dor literariolehapermitido contar en vocesdigtintas, incluidalasuya, losvariados
acontecimientos. Pero laautonomia, laautoridad narrativa, laposee siemprela
voz de Felipe. Quedalaincertidumbre de pensar que estaobra, concebidacomo
novel a, hubierapodido encajar mejor bagjo laestructurade un cuento; asi, segura-
mente, con lasupresion dea gunasrepeticionesinnecesariaslaintensdad del rela
to seriade susvirtudesméasnotorias.

Finalmente, conlapublicacion deestabreve novelaasistimosa surgimiento deun

narrador que, muy seguramente, con previs blesnuevas publicaciones, enriquece-
rael campoliterario nacional.
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El tallador de santos:
una novela polifonica

Zapata Mesa, Alexis (1996).
El tallador de santos. M edellin: Lealon, 1996,
pp. 163.

EI Ta"ador de SanTOS Gab”d Fare Ruiz
Universidad del Atlantico

PeseaqueconstadedieciséiscapitulosEl tallador

4.-.’ ‘-} desantos, esunanovelacortaeinicia deAlexis
ZapataMesa(Monteria, 1952), enlaqued lector
@ esaprehendido por € persongje-narrador Mundo

Revolo, quien seconvierteen redentor delosindi-
genasde San Andrés de Sotavento eintenta, me-
diante e tallado de un santo (San Simoén Ayuda),
recuperar lastierrasdel resguardo.

Mundo Revolo es unaespecie de Homero que—al aduefiarse delapal abra—sabe
gue tiene el poder y se erige en la solucion de los problemas de su pueblo; el
personaje, apesar de ser ciego, representalaluz espiritua, laclaridad, €l estado
afirmativo de sus semejantes. Eslapalabraplena, lavoz puraque adquiereensu
discurso unafuncion provocadoray estimul ante ante | 0s otros persongjes.

Alrededor de este persongje se creaunaatmosferasocial reivindicativa, quelo
obligaarebelarse, acaptar aspectosy detalesdelavidadelosotros, abriendola
palabray desnudandola, a relacionarlacon otrastomas de posiciony de concien-
cia. Lointeresante en este caso esque Mundo Revol o fundaun poder smbdlico,
un escenario natural donde, al final, se haran losjuicios necesarios. Lanovela
presentaescenas de caracter ceremonial, e ementos carnaval escos. risa, humor,
Sétira, con unaavasalantedosisde poesia. El persongje, desde principio, edifi-
caunaimageny desdeali comunicasu punto devista.

L os persongjesrecreados por Zapata M esaen su novela, en ciertosmomentosde
lanarracion, pecan por suléxico homogéneo, pero sediferencian enlorelaciona
do con susideologiasy laformade proyectar su concienciaanteel mundo. Si ago
deliberado tiene El tallador de santos es su propuesta polifénica que, no sola-
menteincluyelaconcienciadd narrador-testigo, Sino que también abarcalas con-
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cienciasgenas. Estaactitud seevidenciaen €l didlogo auténtico quesetegeene
relato; enlamismadiscusion, asi como enlarelacioninternadelahistoria. Existe
entonces, un mundo amplio en € que e uno sabe del otro, en & que todos se
escuchan einteracttan.

Persong escomo Mundo Revolo, Nancho, Tico-ticoy Anselmo, por gemplo, estén
sempreen mundosabiertos, viviendo crisisy, alavez, superaciones. Son persona
jesinconclusos que no terminan nuncal astareas que seleshan encomendado.

Mundo Revolo, al ser un sujeto consecuente, se afirmacomo unidedlogo. Deéd

procede un discurso confesiona y dejabien clarassusideasatravés de susactos.

Suvidapersonal sevuelve desinteresada, afianzasu resstenciay superadelibera-
damentelareificacion, puessu ideologiaestdalaorden del diaen unaposicion
transformadora. En este caso, €l lengugje de este personge pisalaesferadela
verdad, delareivindicacion, delaarmoniay lahermandad; asi |ascosas, lasideas
entran asu vidacon unafuerzadesconocida; por ellolo quellamalaatencionen
este persongje essu palabraimplicita, embrionariay su vision del mundo queno
degjaradeinteractuar. Mundo Revolo, en su carécter de narrador-personge, in-

troduce enlanovelalahabilidad del didlogo que simbolizad presente para, asi,

retrotraer el pasado.

Un personaje como Mundo Revolo esindeterminado. Ciertamente no excluye
nadade su vida, pues estaabiertacomo un libro; suscitaun mundo de expectati-
vas por € tipo de argumento que maneja, atrayendo al lector hacia una nueva
dimensiéndelahigtoria. Esali donde pueden matizarselareflexion, ladiversidad
devoces, losdidogos precisosy sostenidos que nos sumergen enlosidealesdel
hombre contemporaneo.

En su propuestanarrativaZapataM esaintroduce lo cotidiano, aplicad principio
romantico del sacrificio, delo sublimey lo grotesco, llevando de estamanera
algunoseementosdelareaidad alo fantéstico.

En El tallador de santos encontramos algunos rasgos cOmi Co-Serios, pues se
percibe unaactitud nuevafrenteal tratamiento delareaidad atravésdel contacto
familiary grosero. Seapreciatambién enlanovelaunaimagenlibredelotradicio-
nal, basadaenlainvencion; hay unadeliberadainserciondelo serioy loridiculo,
utilizando losgénerosdeformaintercalada: unamezclade prosa, verso (décima),
ademasdeintroducir losdiaectosy lajergacaracteristicadelaregion.

Cuando, enlamayoriadelosdiaogos, descubrimoslasitira, se confirmalamas
audaz invencion delafantasia, creando de estamanerastuacionesextraordinarias
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paraponer apruebalapaabray laverdad. Lafantasiaadquiere aqui un caracter
de aventura, en lamedidaen que personajes como Nancho y Anselmo suben a
cielo, pero delamismaformadescienden al infierno.

En El tallador de santos se evidenciaaguello que Bajtin denominaexperimenta-
cién sicolégico-moral, enlacual aparecen estadosinhabitual es: todaclase de de-
mencia, detrastornos sicosomaticos, como le ocurrealosindigenas que seesta-
ban volviendo locos por laaccion de unosvientos queleszumbaban enlosoidos.
Deestemodo se acenttiaun desdoblamiento de personalidad como, por gemplo,
le ocurrea hacendado Anselmo Ortiz, ademés de otros suefiosrarosy pasiones
guerayanenlalocura

Existen ademas en estanovel a, el ementos que definen lautopiasocial, lacual se
representaen larecuperacion del resguardo perdido sesentaafios atras, mediante
el tallado de un santo.

Con El tallador desantos AlexisZapatainvitaal lector atener un encuentro con
lacotidianidad, €l ancestroy laculturaCaribe; de este modo seenfrentaa ritual
diario, alas creencias de un pueblo que se afirmaen latradicion parano morir.

Lanoveladel monteriano, esunapropuestainicia en cuanto a tratamiento del
lenguajey de un crecimiento estético en ciernes; revelael autor costurasen la
construccion delos persong esque no demeritan € valor delapropuestanarrati-
va, seflalandonosd principio deunaserie demotivosque, muy seguramente, yase
han convertido en obses ones parafuturas narraciones.
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Montserrat Ordonez Vila:
fuerzay resistenciadela palabra
gue no muere

- WOIERIR TR Yury ded. Ferrer Franco
L SRS Universidad Distrital Francisco Joséde Caldas

ExsATOS DE LITERATURA
INUAMERICANA
OTRAS VARIACIONES

gl Orddiiez Vila, Montserrat (2005). Devocesy de

. amores. Ensayos de Literatura latinoamerica-
nay otrasvariaciones, Bogot4, Editorial Norma
(coleccion Vitral), 460 pp. Edicién a cargo de
Carolina Alzate, Liliana Ramirez y Beatriz
Restrepo.

No soy
“They brush the surface of the world.
Their nets are full of fluttering wings’.
VirginiaWoolf. The Waves

Soy milesde mariposas
perforadas, acribilladas, disecadas,
extendidas en losrecuerdos muertosde otros.

Lasaassedesintegran

en polvo de sombrade ojos

y quedan huecos carcomidos:

lepidoptero devorado por € insecto-recuerdo
quelofijay lodiseca

El polvo dealasgotea.
El gusano sehafundido enlaagujaquelo mata,
enlosojosqueloobservany lasalasque se pudren.

Y otrasolasdeimagosaln vivos piden suturno,
Mientrasyo meaegjodeellosmasy mas.
M ariposas que gotean polvo de alas, polvo muerto,

ya
Montserrat Ordoéiiez Vila
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El 9 defebrero pasado, alas 6:30 p.m., selanzé enlalibreria L erner norte
de Bogota De voces y de amores, libro poéstumo de Montserrat Ordéfiez
Vila(1941 - 2001); comienzaasaldarse con esta publicacion, ladeudaque
las |etras colombianastienen con la desaparecidaautora, cuyaprolificapro-
duccion criticay creativa se encontraba dispersa en distintas publicaciones
nacional es e internacional es (cuando no inédita).

Estelibro, subtitulado por sus editoras (CarolinaAlzate, LilianaRamirez y
Beatriz Restrepo) Ensayos de Literatura latinoamericanay otras varia-
ciones, recoge en cuatro partes (Escritorasde Colombia, unanueva his-
toria literaria; Escritoras de América Latina, encuentros tras
desencuentros; De voces, de viajes, de memoriasy de amores; y De
amoresy otrasvariaciones), “untrabajo original, producto delareflexion
tedricay practicade veinte afos de experienciay continuaactualizacion en
estadisciplina...” (p. 12), como lo sefialarala misma autora quien, poco
antes de morir hace yacinco afos, proyectabalaedicion del texto que hoy
velaluz.

Laprimera parte contiene cuatro ensayos. Soledad Acosta de Samper, ¢unin-
tento fallido dela literatura nacional ?; Elisa MUjica, €l artede escribir bien;
Marvel Moreno, una escritura de memoriasy de amores; y Laura Restrepo,
angelesy prostitutas: dos novelas.

En lasegunda parte seincluyen seistextos: Encuentrostras desencuentros;
Clarice Lispector: la mirada multiple; Enigmas y variaciones: Luisa
Valenzuelay Cristina Peri Rossi en el limite de la critica; Entrevistas-aso-
ciaciones. Cristina Peri Rossi: de exilios y naufragios. Luisa Valenzuela:
mascaras y espejos, un juego especular; Blanca Wiethtichter: poesia del
despojo; y Nueva critica feminista en los estudios literarios latinoameri-
canos.

Ocho sonlosensayos que conforman laterceraseccion: Joanot Martorell: Tirant
lo blanc, siglos de erotismo; Machado de Assis. adulterios de fin de siglo;
Dalton Trevisan: la noche de pasion del vampiro de Curitiba; Gabriel Garcia
Marquez: Croénica de una muerte anunciada o |a telarafia extendida; Alvaro
Mutis; Manuel Puig: la nochetropical caetemprano; Julio Florez: defloresy
de sombras; y Aurelio Arturo: poeta de poetas.

Secierrael volumen con diez textos agrupados bajo lanominacion Deamor esy
otrasvariaciones; son €llos; ¢Adios Mariana??; El asombro: “ La historia de
unahora” de Kate Chopin; Virginia Wbolf o € proceso devivir; ¢Quéledebo
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a Virginia Wbolf?; ¢Una coleccion de grandes escritoras?; Metéforas de
Identidad; Poetas chilenas en Roldadillo, Valle; Instrucciones para mujeres.
como pasar del dicho al hecho y escribir una tesis, un articulo, un libro, o
nada; ¢Otro libro?; y El oficio de escribir (a modo de conclusion).

El libro, presentado por las editoras, esta prologado por Nina M. Scott; su
epilogo estuvo acargo de Jesiis Martin-Barbero y contiene, ademés, unacom-
pletabibliografiareferidaalostextos que componen el volumen, asi como las
referencias completas de la obra criticay poética de Montserrat Ordofiez
Vila

L ostextos agrupadosen el libro revelan el caracter que el gjercicio dela
criticaliterariateniaparalaautora. En palabras suyas, estos documentos
muestran “laliteraturidad de la critica, es decir, que lalecturacriticaes
literatura...” (p. 12). LIamalaatencion, sobretodo, larecurrenciaarefe-
rentes literarios poco comunesy escasamente difundidos, abordados aqui
con particular rigor y desde angulos distintos alos que usual mente estan
vinculados. Fueradel lugar de siempre, Ordoéfiez postula (jy materializal)
unanuevamanerade gjercer lacriticaliterariaatravés de lacreacion es-
téticay es estalamayor virtud de la compilacidn que se encarga de de-
mostrar, desde los textos mismos, lavalidez de la hipétesis planteada por
su autora:

Este libro es la reflexion de una lectora y escritora sobre autores,
lecturas y escrituras. Relne textos criticos y también textos
creativos, pero mas que una recopilacion aleatoria de escritos es
la evidencia de una reflexion. Muestra una manera de leer y de
pensar el trabajo literario, de interrelacionar lecturas y temas, que
se entrelazan y evolucionan consistentemente en lo que se pue-
de llamar variaciones, usando un término musical. Los ejes que
marcan estas lecturas son dos. En primer lugar, las preguntas y
percepciones que tienen que ver con las voces, de autores, narra-
dores, personajes, y que son una consecuencia de la prepara-
cién académica en narratologia de la autora. En segundo lugar, el
tema de los amores, que aparece tanto en los temas de los tex-
tos escogidos como en la aproximacion de la autora a la lectura y
a la escritura, un acercamiento marcado textualmente por obse-
siones, amores y pasiones. (p. 11).

2 Epilogo del libro El habito dela pasion. Cartas de amor de sor Mariana, Bogota: Altamir, Ceja, 1996
delgnacioVélez Pargja.
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Referenciadosen estelibroy reconocidos naciona einternacionalmente sonlos
trabajos que Montserrat Ordofiez desarroll6 acerca de las obras de Soledad
Acostade Samper, José Eustasio Rivera, Alvaro Mutisy Manuel Puig (sobre
cuyaobrarealizo sutesisdoctoral en LiteraturaComparadaen laUniversidad
deWisconsin); susestudiossobreliteraturabrasilefia—delacual eraapasionada
lectoray estudiosa—su revision permanente delaliteraturafemeninalatinoame-
ricana, lacual hizo circular, conocer y reconocer mediante compilacionesy es-
tudioscriticos; sustraduccionesdel inglés®y del portugués, lenguas que domi-
naba tan bien como el catalan, ya que era nacida en Barcelona (1941) —de
padre colombiano y madre catalana—, aunque desde 1957 se habia radicado
con sufamiliaen Bucaramanga.

Mucho més discreta, pero no menosimportante eslaproduccion creativadela
autora. Su poesiay su narrativabreve son enrealidad poco conocidas. Descubrir-
lasesunadeudaquelaliteraturay loslectores colombianostenemoscon dla, que
Vivio por y paralapalabra.

A finalesdeladécadadel ochenta, e Museo Rayo publicé Ekdysis, un volumen
de poemas suyos que puede encontrarse en laBiblioteca Luis Angel Arango de
Bogotay enlaUniversidad delos Andes, texto de edicion artesanal y limitada,
fruto de un trabajo de afios que se concretd en e marco de los encuentros de
escritoras que serealizan en Roldanillo (Valle); laautoratambién se encuentra
resefiadaen € Panorama inédito de la nueva poesia colombiana, 1970-1986,
dedonde setomé e poema-epigrafe de estaresefia-homenagje. En eselibro apa-
recen cinco textos suyas, tres poemasy dos cuentos cortos que of recen unaaproxi-
meacion alaactividad creativadelaescritora.

En edicion auspiciadapor Cerlalcy laUnesco, ene volumentitulado 17 narrado-
ras latinoamericanas, aparece Una nifia mala, cuento que escribio en 1996.
Alli comparte el espacio literario con escritoras como Elena Poniatowska, Rosa-
rio Ferré, CristinaPeri Ross elsabel Allende, entreotras.

Antesdemorir, dej6 listos parapublicar —ademéasde libro objeto de estaresefia—
unlibro de poemasquetitulé Depiel enpiel y lareedicion comentadade Novelas
y cuadros de la vida suramericana de Soledad Acosta de Samper, autora
decimondnicacolombianadelacua yahabiaeditado Una nueva lectura, texto
gue publico e Fondo Cultural Cafetero en 1988.

3 Como laversion espafioladel libro compilado por Diane Marting (Escritoras de Hispanoamérica: una
guia bio-bibliogréfica, Bogota: siglo XX| editores, 1991, 638 pp.).
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LaUniversidad delos Andes de Bogotd, institucion que recibio |os cuantiosos
librosde Montserrat Ordéiiez Vila, sehaencargado de organizar enlaBiblioteca
Ramon de Zubiria los 4 288 libros y revistas que conformaban el patrimonio
bibliografico de estaescritoray criticaliteraria. Losbibliotecarioshan hecho un
gran esfuerzo paraqueladonacion quede registradacuanto antesen € sistemay
yaestanen e cata ogo virtua de esainstitucién alrededor de 2 000 librosmarca-
dos con € exlibris de Biblioteca de Montserrat Ordofiez.

También se ha abierto una paginaWeb (Montserrat - Por siempre) en laque
pueden consultarse |l ostextos escritos en homengjealaautora, eincluso pueden
hacerse sugerenciasy aportes paraenriquecer € sitio, al que puede accedersea
través delasiguiente direccion el ectronica: www.research.uniandes.edu.co; en
el referido sitio de Internet se encuentran detallados|os 121 textos que compo-
nen su obracompleta, asi: 7 libros; 18 capitul os publicadosen libros; 23 articu-
los aparecidos en revistas especializadas; 14 articulosy notas publicados en
suplementos literarios; 22 resefias; 3 ediciones de revistas; 5 entrevistas; 18
textosde poesia, ficciony prosapoética; 4 traducciones (narrativa, novelas); 2
traducciones (poesia) y 5 traducciones (narrativa, cuentos).

DeMontserrat Ordoériez nos quedalafuerzade su palabra, ahorarecogida par-

ciamente en Devocesy deamores. Eselegado, valiosoy resistente, constituye
unaherenciaquelamemoria—por fortuna—atesoraraparasiempre.
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Teologia y pensamiento de la
liberacion en la literatura
| beroamericana

M er cedes Ortega Gonzalez-Rubio

 TEOLOGIA Université Toulouse-LeMirail

Y PENSAMIENTO . -

1= DELA - | Université Toulouse-Le Mirail, Master2
- LIBERACIONEN LA = Recherche,, “Espaces, Sociétés, Cultures En
- LITERATURA | Angiquelaing —ESCA.L. IPEALT. UE52:

. IBEROAMERICANA |

s

Religiones, culturasy sociedades en América
Latina.

GoOmez-Martinez, José Luis(coord.). Teologia
y pensamiento de la liberacion en la literatu-
ralberoamericana. Madrid, Milenio Ediciones,
1996. 195 p.

José Luis Gomez-Martinez (Soria, 1943), doctor en Filosofiay Letras con
especializacion en Literaturay pensamiento hispanico, catedratico delaUni-
versidad de Georgia, coordinaeste volumen en el que se relinen ensayos que
tienen por objeto analizar varias obrasdelaliteraturaiberoamericanadesdela
perspectivadelaTeologiadelaLiberacion (TL). El libro seabre con el prélo-
go del editor, en el que seresaltalarelevanciadel tematratado, al serlaTL el
movimiento religioso méasimportante como formaideol 6gicacoherentedelos
ultimostreintay cinco afos. Laliteratura, a ser espejo delaredidad, reflgjala
probleméticareligiosa, politica, econdmicay social que se estabadesarrollan-
doen Américal atinay Espafiaapartir delosafios sesentadel siglo X X.

Gomez-Martinez redactalaNota previa en laque explicitael objetivo del com-
pendio: problematizar tanto €l discursoliterariocomo el delaTL. Presentatam-
bién d texto deHoracio Cerutti Guldberg (doctor enfilosofia, investigador y cate-
drético delaUNAM), queseintroduceyadellenoenlateméticadelaTL. Rea
lizaprimero algunas precisiones conceptual es como ladistincion entrefil osofia,
teologiay pensamiento delaliberacion; pasaadestacar luego laobradel jesuita
uruguayo Juan Luis Segundoy del mexicano Ralll VidaesDelgadoy lanecesidad
deabordarlamés detenidamente. Resaltael esfuerzo realizado por losensayistas
paraexaminary explicitar lasrelacionesentreliteratura, teologiay filosofiadela
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liberacion en Américal atinay Espaiia, destacando queesmucho lo quefataalin
por analizar en este campo.

El libro contintia con un ensayo de Gomez-Martinez, Contextualizacion dela
teologia delaliberacion enla narrativa iberoamericana. Alli se sefidlaladé-
cadadel sesentacomo momento clave puesfue durante estaépocaquesedio €l
rompimiento del discurso axiol0gico del pensamiento occidental en Américal ati-
na. Semencionan luego losautoresclavesdelaTL (Leopoldo Zea, Paulo Freire,
Gustavo Jiménez) y sepasaadar un panoramagenera delaliteraturaiberoame-
ricanaquetienecomo temacentra € problemadelaindiferenciaoe compromiso
delalglesiacatélicaconlospobresy oprimidos de estaregion del mundo.

El autor distingue obrascomo El cristo de espaldas (Eduardo Caballero Calde-
ron, 1952), El dia sefialado (Manuel Mgjia Vallgo, 1966), Un diaen lavida
(Manlio Argueta, 1980) o Lacasadelosespiritus(Isabel Allende, 1982), enlas
que, por unlado, sepresentaunalglesialgjosdel pueblo, de parte delosopreso-
resy, por otro, sedistingue yael cambio surgido en ella, dando como resultado
unalglesiaactiva, cercade los pobres. Dentro de la segunda categoria, se en-
cuentran dostipos de personaj es contestatarios, que encarnan dos posiblesfor-
mas deresponder en contradelasinjusticiasalasque estasometido € pueblo: se
tienealos curas guerrilleros, que optan por luchar contralaviolenciacon mas
violencia, y estanlos que prefieren un camino més pacifico, de conciliacion. Cada
texto valorade maneradiferente estas posiciones.

En estas novel as se planteatambién el problemade como “liberar” alosoprimi-
dos, como hacerlos parte activadel proceso emancipador y no Ssmplemente entes
pasivos. Ladificultad radicaen quelagentedel pueblo, a acceder acondiciones
mas benéfi cas, terminaactuando como sus opresores, asumiendo como un calco
el pape d queseoponian. El cambio delasestructuras sociaesdebeir delamano
conlasestructurasmentales, y paraello esnecesarialacreacion, por mediodela
pedagogia (reflexion quetrasciende en laaccion), de unaconciencianueva, deun
hombrenuevo. Y estaseria, precisamente, laaccion enlaquelaliteraturacola
borariainmensamente.

El libro entrayadelleno enlostextos consagrados aliteraturas especificas. La
obranarrativadelsabel AllendeensudidogoconlaTL, seratratadaafondo mas
adelante por Ignacio L opez-Calvo. Por su parte, Carmen Chaves Tesser analiza
el discurso posmoderno iberoamericano desdelanovelalLabatalla delasvirge-
nes (Rosario Ferré, 1993). Laensayistasefidaque Ferréindagaen laidentidad
puertorriquefia, en lapuertorriquefiidad. Al tratar €l temadelaVirgen, figura
colosal enlascreenciasreligiosas de Américal atina, laautoraahondaen esta
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probleméticalatinoamericana, reconstruyendo y hastadeconstruyendo €l pensa-
miento delaliberacion. Laproblematicadelos oprimidos es abordadatambién
por AngelaCarlson-Lombardi, apartir del andlisisde cinco novelasargentinas.
Ellapropone que en estas obras, |os subyugados son presentados de unaforma
feminizada, debido aquelamujer hasido € actor social dominado por excelencia.

Roberto Fuertes Manjon indagaen lanarrativacentroamericana, apartir delos
escritores negros Quince Duncan'y Carlos Guillermo Wilson (Cubenad). Ellosse
centran enlateméticadelanegritud, laindagacion desuidentidad y ladiscrimina:
cionracial que hasufrido lacomunidad negraen Américal atina. El ensayista
analizaestas obras desdelaperspectivadelaTL, que generalmente no haahon-
dado en esta problematica, como si es e caso de la teologia negra, de habla
inglea

El ensayo siguiente abordaasu vez lanovelaindigenistaen AméricaCentral, y
también en la Zona Andina, que ronda también lateméticade la TL. Teresa
Smotherman analizalanovelaSetelunasy s ete serpientes (Demetrio Aguilera
Malta, 1970) y encuentra que seinscribe completamente en ladinamicadelas
fuerzasdel bien contrael mal, lalglesacomplicedelasinjusticiasque sufreel
pueblofrentealalglesiadel lado delospobres.

Enlosensayosde John T. F. Faggy Lizbeth Souza Carvalho, sobrelanovela
indigenista en Ecuador (Por qué se fueron las garzas, de Gustavo Jacome,
1980) y lanarrativacontemporaneaen € Brasil (Antonio Callado, Darcy Ribeiro,
Carlosde OliveiraGomes) respectivamente, seresaltaque hay un cambioenla
perspectiva en que se plasmala problematica de los oprimidos. Antesdelos
anos sesenta, s bien existian yaobrasde denunciasocial, esapartir del influjo
delaTL, queé punto devistadel indio, lacosmovisionindigena, seincluye
realmente en lasobrasliterarias. Stephen T. Walden analizatambién laliteratura
brasilera, pero desde un temadistinto: laobrateatral de Chico Buarque, enla
quesecriticalaamericanizacion sufridaen d paisdebido alapoliticadesarrollista,
imperante desde ladécadadel treinta.

German TorrestomalanoveladeLaViolenciaen Colombiadelosafios cuarenta,
cincuentay sesenta. El espiritudelaTL yaseencontrabagerminando enlospaises
iberoamericanos aln antes derealizarse laconferenciadel CELAM en 1968y
publicarselos Documentosfinalesde Medd lin; pruebade ello son novelascomo
El cristo de espaldas (Eduardo Caballero Calderdn, 1952) o El dia sefialado
(Manuel MgiaVallgo, 1966). Después, lalabor concientizadoracontintacon
obras como Nicodemus (Gonzal o Canal Ramirez, 1968) o La siembra de Cami-
lo (Fernando Soto Aparicio, 1971).
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El texto de Joseé MariaM antero resulta particularmente interesante, pues expo-
ne una perspectivano planteada en ningln otro ensayo del libro. Seahondaen
el topicodelaTL pero desde lanoveladel escritor espafiol José Luis Martin
Vigil, Loscuras*“comunistas’ (1965). Si bien el autor reconocelasdiferencias
contextualesentre Américalatinay Esparia, esclaro en proponer hablar de TL
en Espafnia, como unahermanadelaTL en Ameérical atina, anbas conectadas
con lateol ogia politicaa emanade | os afios sesenta, con temasy preocupaci o-
NES COMUNES.

Deestaforma, el conjunto de ensayosdel libro constituye un compendioricoy
variado, de gran ayuda paralosinteresados en ahondar latematicadelasrepre-
sentacionesreligiosas en las sociedadesde Américal atinay Espafia. Hay qui-
z&s, enlosandisisdelas obras que se proponen, unafuerte propension hacialo
socid y lo politico, que nointegraplenamente los aspectosmasformalesy esté-
ticosdelosestudiosliterarios. Se sabe, sin embargo, quetodas estas cuestiones
se encuentran intimamente imbricadas, por lo quetratarlas de maneraradical -
mente separadas esimposible. Queda claro, asi, que los conflictos politicos,
econdémicosy socialesdel centroy sur del continente han permeado todaslas
capasdelacultura, incluidaslasartes; laliteraturahasido un medio idoneo para
plasmar ladurarealidad delos pobresy oprimidosy las posibilidades que la
TeologiadelaLiberacion propone en laconstruccion de un nuevo hombre, mas
cristiano, mashumano.
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