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Resumen

Este articulo analiza dos de las tres
obras de teatro escritas por Fanny
Buitrago: El hombre de paja y Final
del Ave Maria. En la primera se es-
tudian los temas de la realidad co-
lombiana que la autora aborda y los
recursos teatrales que emplea para
presentarlos. La segunda se pre-
senta como una continuaciéon del
hilo teméatico desarrollado en El
hombre de paja. Aqui se explora,
ademas, su propuesta teatral final
y las relaciones con su obra narra-
tiva.

Palabras claves
Estructura escénica, simbolismo,

suprarreal, violencia, farsa tragica,
voluntad realista-fantastica.
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Abstract

This article analyzes two of the plays
written by Fanny Buitrago: El hombre
de paja and Final del Ave Maria. In
the first | study the topics of Colombian
reality that the author tackles and the
theatrical resources she uses to
present them. The second is a
continuation of the themes developed
in EI hombre de paja. Here | also ex-
plore her final theatrical proposal and
the relationship it keeps with her
narrative work.

Key words
Scenic structure, symbolism,

suprarreal, violence, tragic farce,
realistic-fantastic will
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Frente alaabundante produccion de novelay cuento, encontramos que solo
en tres ocasiones Fanny Buitrago ha trabajado en la escritura de obras de
teatro. Su primeraincursion fue El Hombre de Paja, obraque obtuvo el Pre-
mio Nacional de Teatro en el IV Festival de Arte de Cali, en junio de 1964
(Jurados: Santiago Garcia, Jean Campy Pedro |. Martinez). Fue publicada
por ediciones Espiral ese mismo afo. Una segundaobra, El dia delaboda,
dramatizacion de su relato homaonimo, permaneceinédita. Final mente, en 1991,
aparece en larevista Gestos delaUniversidad de California, sudramamas
reciente, Final del Ave Maria, en el quelaautorapone su miradaen lavio-
lenciaurbana

El hombre de paja

Nosencontramos con unaobraque podriacalificarse como ‘ poemadramatico’

por su simbolismo, su capacidad de generar mulltiples sentidos, sumovimiento
entrelorea y lo suprarrea, por suinasiblebelleza. Sutemabasico, sobree cual

sezurcen con gran habilidad | ostemas secundarios, eslaviolencia, esaviolencia
gue devasta nuestros campos desde que tenemos memoria como nacion. Es
nuestraviolenciapolitico-social delasdécadasdel cuarenta, cincuenta, sesen-
ta... esnuestraviolenciade ahora, comenzando € siglo XXI. Quizauno delos
mayores méritos de esaobraes haber logrado unaimagen universal y aterrado-
rade esetipo deviolenciaapartir de personajes, situacionesy ambitos muy
concretos.

Laautora, en unaintroduccion que, segiin su explicitarecomendacion, debe ser
impresaenlosprogramasparael publico, presentaunacronologiamuy precisade
los principal es sucesos—tanto histéricos como imaginarios—que anteceden ala
accion dramética. Como muestratranscribo:

1842 Fundaciéon del pueblo de Opal o por un grupo de colonos no identificados.

1930 Conatosdeviolenciapoliticase extienden por todo €l pais.

1940 BertaTirado compralacasamésgrande Opalo. Laconvierte en café-hotel

paravigjantes.

1948 Unlider politico degranimportanciaesasesinado enlacapital. Sedesatala
violenda

1961 Jafet Sal cedo publica, con resonante éxito, su primer libro. Lacriticacapi-

talinale deparaexcelente acogida.

1963 Segun las estadisticas cercade 190.000 personas han sido victimasdela
violenda

1967 Desconocidosincendian & pueblo vecino. Loschicosde Opal o descubren
aun espantapdjaros colgado del tnico arbol delaplaza.
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Estaintroduccion, que cumplelamismafuncion del prologo del teatro griego: dar
losantecedentesdelaacciony poner en situaci on al os espectadores, hace paten-
telavoluntad redlista-fantastica, concretay s mbdlicaque disefialaestructurade
laobra. Laultimafecha—1967—indicaque laaccion sedesarrollaen e futuro,
pueslaobrafueescritaen 1964, con esto lapiezacobrael caracter premonitorio
deun lamentable porvenir. Paraquienes|een estaobra, décadas después, setrata
deun futuro deviolenciaque se convirtio en un pasado (1967) Siempre presente
(2005) Hasombrade Casandra—, paradojainteresante.

El prologo permite alaescritoradesencadenar rapidamentelaacciony durante
lostresactos éstase desarrollacon agilidad creciente. El persongjeprincipal, un
joven escritor capitalino de éxito haperdido lainspiraciony, desesperado, busca
recuperarla—beatusille—en el supuesto bucolismo de un apartado pueblo: Opa-
lo. Deaqui surgeuno delosconflictosbésicos. laviolentarealidad del paisagrario
frentealamentalidad del intelectual urbano; €l artistaprisionero de sutormento
cerebral, del quetratade escapar por medio del acohol y lasdrogas, y larealidad
deloshabitantesdel pueblo, prisionerosdel miedo.

L aamenaza de unamasacre hatomado cuerpo en el hombre de paja, un espanta-
pajaros que aparece colgado del arbol delaplaza, poco despuésde qued pueblo
vecino hasido arrasado por losviolentos.

Laignorancia, lacredulidad, €l fanatismo, laimpotenciahacen crecer el miedo
como unaneblinaqueloinvadetodo. ¢Quién hacolgado € espantapgaros? ¢Es
unaadvertencia? ¢Esunreto s se atreven adescolgarlo? ¢Eslairade Dios?...
Nadie hace nada, selimitan apadecer sumiedo. Jafet, €l escritor, seexasperaante
esapasividad y exclamairénicamente: “Hermoso lugar de paz y tranquilidad en
donde Jafet Salcedoibaaescribir enpaz... iMierdal Erameor acoholizarmeen
Bogota(...) Parecemosintegrantes de un carnaval de sombras...”

Pero tampoco hace nada: “No puede situarseen larealidad”.

Durante lamayor parte de la obrala accion se desarrollaen el plano delo
real. Todos | os personajes actlan segun sus impul sos normales en medio de
esa atmosfera de miedo, pero desde el principio aparecen dos personajes
gue, poco apoco, iran develando su caracter simbdlico hastallegar al punto
de apoderarse de todo el sentido de la obra: lanifia-muertey el extrafnio, un
hombre sin edad quellegacomo un desplazado desde el pueblo vecino que ha
sido destruido; visteigual que el hombre de pajay es rechazado con miedo
por lagente del pueblo; es“el otro”, el extranjero, el que sabe del horror, €l
sin esperanza.
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Lospersongjesprincipales, lg osdelacaricaturay € estereotipo quedomind alos
persong esteatralesdelamayor parte delasobras deteatro escritasen Colombia
durante por o menoslostres|ustros siguientes, tienen densidad humana, seles
sientevivir, juegan su vidaentreel amor y € odio, € erotismo, e realismo del
dinero, el deseo de permanecer en su pueblo apesar detodo, o el de huir dela
catéstrofe anunciada. EI miedo se impone y logra que, desde las autoridades
—alcalde, cura, médico— hastalos mas humildes, emprendan el éxodo. En esa
Situacion el escritor lograconectarse con larealidad.

Impulsado por un profundo rechazo a miedo'y d fatalismo deloshabitantes, enun
acto devalienterebeldiadescuelgaa hombredepaja, creyendo queasi liberaraa
pueblo del miedo. Pero yaesinttil. Suacto derebeldiaredentoraavivae miedo.
Todaunamezclade sentimientos contralavida, que brotan del “ corazén delas
tinieblas’, se apoderadelagente humilde que quedaen & puebloy latransforma
en unahordade sombrasque, en unritua siniestro, acabacolgando por € cuello
al escritor en el lugar que ocupabael hombrede paja.

Enlaescenafina unaserenidad imbécil, dedonde hahuido lamemoria, seapodera
del pueblo. En medio delaoscuridad lleganlosviolentosy sedesatadl Apocaipsis.

Ahora, afinales del afio 2005, releyendo y reflexionando sobre EI hombre de
paja, experimento sorpresay admiracion por estaobra. Muchosafios despuésde
haber sido escritasu vigencia permaneceintacta; masaln, haaumentado. Estas
ultimas décadas en nuestro pais han mostrado una escalada enloquecida de la
violenciay €l terror. El grito de denunciay protestaque motivoé laobra, resuena
ahoracon mayor poder.

Final del Ave Maria

Casl tres décadas separan El hombre de paja 'y Final del Ave Maria, pero la
pers stenciadelamanifestacion violentade nuestros conflictos sociadesconfierea
lasdosobras unacontinuidad quereflgjad aterrador exacerbamiento delascon-
tradicciones. En Final del Ave Maria la potenciainvasoray destructorade la
violenciahapermeado todos|os sectoresdelasociedad y haprohijado laapari-
cion de nuevos factores que contribuyen ala degradacion del tejido social: el
narcotrafico, € secuestro, € sicariato, € terrorismo, el genocidioy, finamente, €
magnicidio. Laciudad permitealaescritoraladescripcion del conflicto mostran-
dolo desde laseparacion abismal entrelasclases.

Un espacio urbano en €l quelosque detentan el poder econdmico se mueven en
unaesperadejuerga, trivialidad y total desprecio hacialadolorosarealidad, pero
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que, a sentirse amenazados, reaccionan con perversidad crimina organizando el
asesinato de una personalidad carisméti ca—un obi po—que encarnalaprotestade
losdeabajo. Con humor y amargaironia Fanny Buitrago despliegael abanico de
horror que habiamantenido semicerrado en El hombre de paja, pero queaun en
ese estado presagiabalo que habriade ocurrir enlosafios siguientesy que nosha
envuelto enunafarsatragica

Pienso que Final del Ave Maria contieneun gran potencial, pero quedebido asu
compl g isimaestructuraescénica, asus NUMEerosos personges, asu ritmo aucina:
do, alaatmésferagenera, podriamostrar mejor sus posibilidadesen unaversion
cinematogréfica

Laactitud de Fanny Buitrago en su teatro—como en gran parte de su obranarra-
tiva—es un enfrentarse con val entia, sin anteojos de col oresideol 6gicos, auna
durarealidad; asumir sudolor, manifestar e impotenterechazo del artistay luchar
denodadamente paraexpresar esarealidad por medio del arte, campo en donde
surgen sentidos que esamismaavasallanterealidad nos oculta.
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