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¢Qué somos?

Este poco de mar, estos crustaceos,

Estas islas de fosforo que llevamos dormidas.
Somos, también, estas pedrezuelas impasibles.

Y ese nifio que atesora un naufragio en su memoria.
De aqui somos y esto somos.

Lo demés es tristeza, ruido de nadie, mundo.

Resumen

En Bahia Sonora, 1976, Fanny
Buitrago define al hombre del Cari-
be insular colombiano, yendo mas
alla de la pasarela turistica, cazan-
do historias que tienen lugar en la
vida cotidiana. La esencia del hom-
bre insular puede apreciarse en las
diversas manifestaciones populares
gue se encuentran retratadas en los
cuentos de Bahia Sonora. El legado
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Abstract

In Fanny Buitrago’s Bahia Sonora,
1976, the Caribbean islander (San
Andres lIslas, Colombia) is defined
beyond the tourist view by hunting
stories that occur in everyday life. His
essence can be seen in the varied
popular manifestations that are
depicted in the stories of Bahia So-
nora. The African legacy that rules the
Caribbean basin conjugates with
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africano predominante en la gran
cuenca del Caribe se conjuga con
el puritanismo inglés y el catolicis-
mo, dando lugar a las practicas y
creencias sincréticas que, a final de
cuentas, son factores constituyentes
de la identidad del caribefio. El pen-
samiento mitico de las etnias primiti-
vas, la supersticion, la brujeria, el
politeismo, la tradicion oral y el car-
naval son manifestaciones, costum-
bres y creencias de un pueblo en
esencia primitivo. Asi, Fanny
Buitrago define al hombre del Cari-
be insular, teniendo en cuenta la lle-
gada arrolladora de la modernidad
y el gobierno de la isla, los cuales
desplazan la vida primitiva y las tra-
diciones.

Palabras claves
Caribe, insular, creencias,

sincretismo, identidad, mitico, etnias,
tradiciones y modernidad.
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English Puritanism and Catholicism
originating syncretism of practices
and beliefs that are the basis of
Caribbean identity. The mythic
thought of primitive ethnic groups,
superstition, witchcraft, polytheism,
oral tradition and the carnival are
manifestations, habits and beliefs of
a primitive community. Thus, Fanny
Buitrago defines Caribbean islanders
taking into account the impetuous
arrival of modernity and the island
government which set aside primitive
life and traditions.

Key Words
Caribbean, islander, beliefs,

syncretism, identity, mythic, ethnic
groups, traditions and modernity.

¢Como definir a hombre del Caribe cuando existeen & un sincretismoracia y
cultural, unacreenciareligiosaambivalente, revol uciones, unacolonizacion que
agrega cambios, |os cuales modifican laidentidad del caribefio? Desde hace
mucho tiempo se han tenido en cuentaestos aspectosy han surgido definiciones
del habitante del Caribe, definiciones que poseen unacaracteristicareiterativa:
laambivaencia

A nivel cultural, geogréfico, politico, las conceptualizaciones binarias se han
elaborado, pues existe un interés por esclarecer como es el Caribey, sobre
todo, cdmo es el habitante de este maravill0so y mégico espacio americano. En
el nive literario, losescritores, por medio delaficciony el lenguaje poético, se
han dado alatareaderetratar lacultura, al igual que situaciones sociales poli-
ticasque el habitante delasinsulasy del Caribe continental hatenido queen-
frentar.

L os escritores han mimetizado su entorno. Nicolas Guillén, por gemplo, ensu
poemaW\est Indies, define asi a pueblo cubano:
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iWest Indies! Nueces de coco, tabaco y aguardiente...
Este es un oscuro pueblo sonriente

Conservador vy liberal,

Ganadero y azucarero,

Donde a veces corre mucho dinero

Pero donde siempre se vive muy mal®

Notamos en estos versos unaconceptualizacion binaria: Conservador/ liberd, ga-
nadero/ azucarero, dinero/ sevivemal. Asi seconcibea Caribeinsular, comoun
encuentro de oposicionesdebido a proceso colonizador que, atravesdelahisto-
ria, hatenido lugar en este espacio americano.

Pero, es precisamente esaambivaencialaque constituyelaidentidad del pueblo
insular del Caribe, puesen é existe unahibridacion?, laconvergenciadel mundo,
el encuentro dehombresdeloscinco continentes, aquellosque vinieron en posde
riqueza o traidos como esclavos, y dejaron su sangre, su raza, su esenciacultural
y religiosaenlagran cuencaamericana. De estasinfluencias, laafricanaesdeter-
minanteenlaconformacion delaidiosincrasade habitante Caribeamericano. La
concepcion miticadel tiempo propiadelasetniasprimitivas, lacreenciareligiosa
politeista, lapracticadelabrujeria, € animismo, € fetichismo, € ritua constanteal
conjugarse con € cristianismo dalugar alapréacticaconocidacomo e Vodu. El
legado africanoy, por ende, primitivo, prevaleceen d Caribeapesar delallegada
delamodernidad y delaimplantacién de nuevasformasdevida, reflejandose su
esenciaen el ambito delo popular.

Lo popular y lacotidianidad son en Bahia Sonora de Fanny Buitrago, fenémenos
imperantes que permiten conocer laesenciadel habitante delainsulacolombiana
retratada en este libro de relatos, cuyo nombre es San Andrésy Providencia,
bautizado por laescritoracomo San Gregorio y Fortuna. ParaGarciaCanclini, “lo
popular esen estahistorial o excluido: losgqueno tienen patrimonio, o nologran que
seareconocidoy conservado”3, € gremio mayoritario“ no privilegiado” por apelli-
dos, influenciasy dinero; snembargo, existe, secondensay semanifiestadediversas
manerasy Fanny Buitrago no muestrainclinacién agunapor unateméticaparticular,
puess mplemente” cazahistorias’ quevan mésaladelapasardaturistica, historias
guesurgendelavidadiariay quetienenlugar end entorno mégicodd Caribe, como
laescritoralo afirmaend prélogo de Bahia Sonora:

1 Guillén, N. (1981) West Indies. Ltda. En: Sdngoro Consogo Yy otros poemas. Madrid: Alianza, p.62.
2 GarciaCanclini define el término en sulibro Culturashibridas (México: Grijalbo, 2004), asi: “ Entiendo
por hibridacion procesos socioculturales en los que estructuras o précticas discretas, que existieron en
forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetosy précticas’.

8 GarciaCanclini, N. (1989) La puesta en escena delo popular. En: Culturas Hibridas: Estrategias para
entrar y salir de lamodernidad. México, Grijalbo, p.191.
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Aunqgue la vida diaria parece deslizarse en una rutina, letargica que
apenas trastoca de tarde en tarde el vendaval, existen en la isla
grandes enemigos: el mar, los casinos, el dinero, los turistas y el
cemento. Aqui basta que dos personas se encuentren en Bahia
Sonora o en la Avenida de la Playa, para que el aire polvoriento se
pueble de fantasmas y surja de la nada una historia.

No obgtante, desdelasprimeraspaginas, |0 popular seerige en estaobracomo una
tematicadeimportanciaal introducir los cuentos con unaleyendaidefia “El que
bebaaguadd pozo deRock Hall eternamentetendraqueregresar alaida’. Dentro
del ambito delo popular, surgen diversas manifestacionesquereflganlavisonde
mundoy muestran laesenciadelagentecaribefia. End presentetexto seandizaran
lasmanifestaciones popul ares que poseen unabase afri canade pensamiento mitico:
précticas, creencias, festividades carnestoléndicasy lapuestaen escenadelatradi-
cidnora, halladas en los cuentos de Bahia Sonora de Fanny Buitrago.

Deacuerdo con Walter Ong, ladiferenciaqueexiste entre culturassin escriturau
oraesy lasquetienen conocimiento delaescritura, esla“mentaidad’*. El pensa-
miento mitico, que corresponde alas culturas primitivas, esunaformadistintade
concebir laexistencia, € mundoy el tiempo. Segun Meletinsky, € pensamiento
mitico esunaconsecuenciadel hecho dequee hombre* primitivo” alin no sabia
aidar definidamenteasu personadel mundo natural circundantey transferiasus
propias cualidades sobre los objetos natural es, atribuyéndol esvida, pasiones hu-
manas, consci ente actividad econdmicatel eol gicamentedirigida, posibilidad de
adoptar aspecto antropomorfo, de poseer unaorganizacion social, etc.®

Asi, d primitivo daexplicacion atodo fendmeno natural y aesareaidad queesta
fuerade sudominioy de su control, partiendo de susreferentesinmediatos, la
naturaleza, @ mismoy su creacionilusoriaquetambiéntienelugar enlo onirico.
Cesar Gonzdlez Ochoaestableced silogismodelasiguientemanera: “ S € pensa
miento mitico esun pensamiento que concibelarealidad por analogiay s laana-
logiaengendraunarepresentacionilusoriadel mundo, entonces el pensamiento
mitico esunarepresentacionilusoriadel mundo”.® Pero, enlaactualidad, € des-
plieguedelamodernidad, lacienciay € pensamiento racional han hecho quee
pensamiento primitivo, poco apoco, se anule, unacosmovision que posee una
|6gicay asuvez unareflexiontotal del universo.

40OngW. (1987). Oralidad y Escritura: Tecnologiasdela palabra. Bogota: Fondo de CulturaEconémica,
p. 12.

5 Meletinsky, E.M. (1987). Propiedades generales del pensamiento mitico. En: Acta poética. N° 7.
México: Universidad Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filosdficas, 1987, p. 79.

6 Gonzélez Ochoa, C. (1987). Notas sobre € pensamiento mitico. En: Acta poética. N° 7. México:
Universidad Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filostficas, 1987, p. 49.
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Ahorabien, parael primitivo, el tiempo historico delas culturas occidentaleses
considerado como profano, pues* no se hadesgajado todaviadelas caracteristi-
casded tiempo mitico-religioso”’. Laperiodicidad, larepeticion € eterno presente
son caracteristicas del tiempo magico-religioso. Comprender € tiempo sagrado
esfundamental paracomprender lavision deestasetnias. Enlasculturasprimiti-
vas, e tiempo ciclico dalugar alaregeneracion, volviendo periodicamentealos
origenes, alatransicion® caos’-" cosmos’, asi € futuro permanecefid a presente
y al pasado, “...Lanecesidad derepetir € rito, lafiesta, larecitacion del mito,
obedece aque € sentido debe ser actualizado incesantemente paraquelavida
colectivaconserve su coherencia; |0 que serenuevacon larepeticion noessolo el
sentido global sino también & esquemadelegitimacion que asignaderechosy
deberes’ .8

Por estarazon, larepeticion delos mitos por medio delatradicion oral dalugar a
lainstauracion del tiempo mitico delosdiosesy delosantepasados. Por € contra-
rio, laculturaoccidenta del tiempo profanoy dementalidad raciond, buscasiem-
preavanzar end futuro, suministrandolescambiosalahistoriay a hombre, cam-
bios que buscan, dea gunamanera, facilitar lavidade éste.

El encuentro pensamiento mitico - pensamiento racional, etnias orales- socieda-
descon escritura, politeismo - monoteismo, en €l dreade Caribe, dacomo resul-
tadounsincretismoreligiosoy cultura queinterfierey modificalacosmovisonde
lasetniasarcaicas, tal como sucede en el espacio delosrelatos analizados de San
Gregorioy Fortuna. Lasraices cultura es de dichacomunidad, susancestros, son
procedentes delamadre Africa, de dllaheredaese pensamiento de carécter miti-
co tan arraigado en sus costumbres del presente, las que, no obstante, se ven
interferidaspor los aportesdelamodernidad, traidaésta por losextranjeros, dan-
dolugar conlosanosalas manifestacionesreligiosas supersticiosas 0 paganas,
pueslamezcladelardigion vuduistaprovenientedeAfrica, € puritanismoinglésy
el catolicismo espafiol, permiten que se dé estefendmeno quetendramayor arrai-
goenlopopular.

El mitodel eternoretorno, lasdeidadestutelaresy lo onirico

En & motivo que Fanny Buitrago usacomo epigrafe: “ El que bebaaguade pozo
de Rock may eternamentetendraqueregresar alaida’, seilustralaconcepcion
miticadel tiempo ciclico en el cual € futuro oscilaraen un constanteir y venir,
retornando a origeny permaneciendo en un presenteinvariable, pueslamagiade

" Eliade, M. (1954). El tiempo sagrado y €l mito del eterno retorno. En: Tratado de las religiones.
Madrid: Instituto de Estudios Politicos, p. 365.
8 Gonzdlez Ochoa, C. (1987). Op. Cit, p. 51.
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laidahaatrapado a visitanteo a mismoidefio, haciéndol o regresar aeseespacio
sagrado: lainsula, que seconvierteen e centro del mundo, pues*todo espacio
consagrado coincide con el centro del mundo, asi como e tiempo de un ritual
cuaquieracoincidecon e tiempo mitico ddl principio”.®

End prdlogo, titulado Noticia, Fanny Buitrago considera€el eterno retorno como
unamaldicionenlacua seinvolucrael visitanteo € idefio, por enredarseenla
vidacotidianadelaida “Han sido atrapadospor lamaldicion del Eterno Retorno.
De ahi en adelante sus vidas oscilaran en un constanteir y regresar, porqueya
nuncapodran desterrar desusamasel agridulcevenenodelaida...” (p. 10). Asi,
durantelalecturadelosrelatos, nosencontramos con que muchos persongesvan
yregresanalaida

Enloscuentoshallamos persongjesdel continente o losllamados Pafiamanes, que
llegan alaiday jamés pueden retornar asusorigenes. Ene relato Deluto enluto,
OfeliaBotero, madre de Miss Mabel, oriundade Medellin, pide ser enterrada
cercadel mar, apesar dellorar quince afios por sutierray haber regresado aella
y darsecuentadequed continenteestierrasinpaz: “...Estavez estabaenfermade
losrifionesy volvio aMeddlin paraconsultar aun especialista. Notardd enregre-
sar. Laciudad se escapaba de sus recuerdos, sus hermanas hablaban en unlen-
gugjeextrafio queno conocialasveleildadesdd vientoy € continenteestierrasin
paz...” (p. 57).

De mismo modo, en La pareja perfecta, Lauray John semarchan delaidaluego
del escanda o provocado por lainfidelidad de John; a volver semuestran comola
parejainseparable desiempre; € tiempo fueradelaidahace parte de ese pasado
guehasidoreintegrado a caosy, ahora, hay un renacimiento, lavidaregenerada.
“LosMiller regresaron alaidamésunidosque nuncadtaslas cabezas dessfiantes.”

(p. 27).

Unadelascaracteristicasdel eternoretorno eslaregeneraciontotal, lacreencia
deunregresod principio, en que unanuevahumanidad regenerada, atestiguaante
todo, & deseoy laesperanzade unaregeneracion periédicade tiempo transcurri-
do, delahistoria. MirceaEliade afirmaque“todo ciclo comienzade unamanera
absolutaporquetodo pasadoy toda* historia® han sido definitivamente abolidos
medianteunafulgurantereiteraciona ‘ caos’.*°

Delamismamanera, Santos Molinares, en Pasajerosdelanoche, vuelve para
entregarsealavidademar enlaida, lugar donde encuentrasu muerteamanosde

9 Eliade, M. (1984). El Mito del Eterno Retorno. Barcelona: Planeta Agostini, p.26.
0 Eliade, M. Op. Cit, p. 382.
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Tadeo Miranda: “Pero sblo dolidincisivaSantos Molinares, que se negd avegetar
enlascuevasdd mundo del cementoy regresd alaidaparaencontrar unamuerte
mascruel. Erranteenlosabismosde Caribe’. (p. 144).

Por otro lado, apesar delas creenciasreligiosas detipo monoteistaque seimpar-
tenenlaiday delascuaessonfieescreyentesl|oshabitantesde San Gregorioy
Fortuna, laexistenciade unabase africanavoduistapoliteista, dalugar alaconvic-
cién dequeexisten diosesprotectoresy detodaclase, [lamados|oas, que poseen
caracteristicashumanas. EI hombre puedetener contacto con ellosatravésdelos
sacerdotes del vodu; sin embargo, en Bahia Sonora, |0s persongjes tienen un
contacto directo. En agunos cuentos se hacereferenciaaestos dioses|lamando-
losdupystutelares, en otros serevelalaimportanciaquetienen estos seres sobre-
naturalesenlavidadel hombre caribefio, influenciado por lareligion vuduista. El
anciano de Antesdelaguerra, ledaaconocer al nifio losmitosy lascostumbres
gue poseen en laiday deben seguir permaneciendo apesar delallegadaarrolla-
doradel gobierno. “Mehablade fruto del coco queesfuentedevida. El huracan
guelo arrastratodo a su paso. Los dupystutelares. El mal de ojo que mataala
gente. Labendicion del hombre anciano que nuncahace dafio y €l mar que nos
rodea” (P. 118).

Lavoz narradoraprotagonista, cuyo nombreno nosesrevelado, Unicamujer ene
grupo deamigosreunidosentorno al cadaver deNick Boy enel cuento Paralos
gueaman €l vino, igualmente, hace alusion alas deidadestutel ares, atribuyéndo-
lespoderes sobrelavidahumana: “... el miedo se convierte en espantosarealidad
y esel destino o losdupysdelamuerte quienesganan lapartida’ (p. 116), como
s unafuerzasobrenatural, queno esel Diosdé cristianismo, arrancaralavidadel
hombre. Por otro lado, la concepcion de la deidad protectora se reiteraen e
cuento Pasajerosdelanoche, al ver aTadeo Mirandaconlafamiliade Basafio
Rosales, e hombreaquien é habiaasesinado, lagente pregunta: “ ¢Quiénesson
tusdupystutelares, Miranda?’ (p. 143), pero en este caso la accion protectora
provienedeun amuleto: d talisméan.

En cuentos como Narracion de un sofiador detesoros, losdupystutel aresreve-
lan en suefios el lugar preciso del tesoro del pirataMorgan aMiss Bordee, una
idefia, alacual seleaparece”un hombreoscuro”. Debido aesto, el narrador del

relato clamaa sus dupys protectores para que se aparezcan en sus suefiosy le
indiquen el lugar del Tesoro: “...Pero Miss Bordee estaba protegida por dupys
tutelares... Antesde dormirmellamo alosdupysparagque mevisiten en suefios...”

(p. 99). Lasimbol ogiadeificarepresentadaen los suefios esparte delamiticade
un pensamiento primitivo que confiere estetipo de poderesalo sobrenaturd y que
se determinapor representaciones emotivas misticas. El narrador cree que por
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haberseido desuidaduranteuntiempoy ser familiar deun servidor delaiglesa
catdlica, notendraacceso al mundo del tesoro quebuscahastaenlavigilia.

L osarquetipos simbolizados en losmitos como dioses, animales, lamadre, etc.,
enlasculturasoccidental es, a aparecer en | os suefios se convierten en unamani-
festacion del inconsciente, simbolizando algo en particular. Lossuefioscondicio-
nan lavidadelosgruposprimitivos, pueslasmentes primitivastienen lacreencia
dequelossuefiosson mitos. Muchos persongjesy narraciones misticassurgen de
esafantasiade lamente humanaen estado de suefio. Cassirer afirma: “ Todala
viday actividad demuchospueblos primitivos, [legando hastalosmasinggnifican-
tesdetalles, estddeterminaday gobernada por suefios’.** En €l caso de Leandro
Palma, protagonista de Srena del Caribe, €l suefio constante con lasirena es
producto de unaobsesion, lasirenaesun arquetipo mitico, que se manifiestain-
conscientemente durantel ossuefios, reiterandose aqui larelaci on mito-suefio: “...No
pensabaamenudo enlasirena. Aunque en suefiosla sentiacantar y despertaba
sobresaltado”. (p. 122).

Lafuerzareveladoray lafantasiadel suefio, lailusiéndel mito, € politeismoy €
eterno retorno son caracteristicos del pensamiento mitico que alin poseen los ha-
bitantesdelaislade San Gregorioy Fortuna, y que, en Bahia Sonora, se mani-
fiestan como un componente delacosmovision, laidentidad y lacotidianidad de
losidefios.

L osobjetosprotectoresy labrujeria

L os objetos magi cos son €l ementosintroduci dos en diversos cuentos de hadas. A
piedraspreciosas, anillos, |amparas, leshan sido otorgados poderes sobrenatura-
les. Enlos cuentos de hadas de objetos mégi cos, laobtencién ddl objeto dalugar
alaproteccion del protagonista. Pero la pérdida es sinbnimo de desventuray
desgracia. Stith Thompson, en su libro El cuento folklérico, afirma: “casi todos
| os cuentos de objetos magi costienen un patrén genera . Hay lamaneraextraordi-
nariaen que son adquiridos los objetos, y €l uso de los objetos por €l héroe, la
pérdidausua mente por robo y finalmentelarecuperacion” .2 Aunquelaestructura
del cuento de hadas cominmentetieneunfinal feliz, en e relato Pasajerosdela
noche, lapérdidadel Tdismantienecomo consecuenciaunfind fatidico. El prote-
gidopierded privilegio graciasaladesaparicion del amuleto. “ ¢Quelotienesalin?
iAh, si! Con é perdistelaseguridad y laarrogancia, mientras perseguiase rastro
deti mismo...” (146).

1 Cassirer, citado por Kirk G.S. (1973). Fantasiay Suefio. En: El mito, su significado y funcionesenlas
distintas culturas. Barcelona: Barral, p. 318.
2 Thompson, S. (1972). El cuento Folklérico. Caracas: Universidad Central de Venezuela, p. 107.
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El cuento tiene como tema central laadquisicion de un talisman por parte de
Tadeo Miranda, narratario del relato. El objeto protector es comprado a un
indigena, Tadeo esprotegidoy, apesar del asesinato de Basaio Rosalesy de
SantosMolinares, él contindaeximido detodaculpa, graciasalos poderes del
talisman que es un objeto consagrado mediante larealizacion deunritual religio-
so. Esteamuleto Ilevaunainscripci 6n magi ca sagrada, posee poderes ocultos,
de configuraciones celestiales con las cuales se harealizado €l ritual magico o
religioso. El que Tadeo Mirandaposeiay lucia, tenia“como el espinazo deuna
mal évoladeidad pal pitante alaluz de unahogueramordiéndoselacola’. (p.
143). En €l relato, el vendedor del amuleto esun indigenaque, asu vez, posee
un legado méagico y de experiencias primitivas supersticiosas, como parte deun
pensamiento mitico que llevaala creenciaen fuerzas sobrenaturalesy en la
relacion directacon éstas.

Ademésdeestacreencia, hallamosen losrel atos de Bahia Sonora laprécticade
labrujeriay lahechiceria. Ene Caribe, lahechiceriay labrujeriaseoriginanenlas
religionesvuduistaeindigenas. De acuerdo con DianaCeballos, “lahechiceria
representaaccionesposiblesy reales, porque hace uso de medios naturales mu-
chasvecesefectivos, su eficienciano siempreessdlo smbdlica’ .2

Enel relato Srena del Caribe, Juliana Campos preparaun brebajellamado “El

Something”, €l cual hace perder concienciaaEfraim Orozco, € joven queasesina
abalazosa L eandro Palma, hipnotizado por €l efecto delabebida: “ Julianaera
expertaen materiade embrujos, filtros, queremes, unturas, rezos. jTodo o expe-

rimenté en e perdulario de sumarido! EI Something estabaen e café, atontado,

Orozco permitid quelo encerrasen en ladnicahabitacion delacasacon puertay
cerradura...” (p. 136).

Antesdel asesinato de L eandro Palma, por medio del hechizo aEfraim Orozco,
Juliana Campos habiaintentado envenenar a L eandro, colocando veneno enun
pescado ofrecido a extranjero:

Ella prepar6 un pargo en salsa. Uno pequefio y rojo con una receta
de secretos ingredientes —o esto fue lo que dijo—... Leandro Palma
comié la mitad del pargo, no tan provocativo como parecia y sigilo-
samente botd el resto a la basura... en una clinica privada le en-
contraron los estragos del veneno... (pp. 131-132).

13 Ceballos Gomez, D. (1995). Magia, medicina, hechiceria, yerbateria, brujeria. En: Magia, brujeria
einquisicion en Nuevo Reino de Granada, un duelo de imaginarios. Medellin: Universidad Nacional,
p. 61.
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Al efectuar actosde brujeriay hechiceria, |apa abracumpleun papd fundamentd,
puescomo afirmaMarcel Mauss, “laactitud magicasolotienesentido s secree
enlapotenciadelapalabra, en el poder encantador del lenguaje’ . Asi, posterior
alabebida, JulianaCampos* canturreabaatravésdelasrendijasdelapuertacon
acento persuasivo: — Hay quematar a gringo’ ... ‘el gringoesmalo’ ... ‘hay que
matar a gringo’ —y confervor codicioso—‘ matar a gringo, matar al gringo, matar
a gringo’...” (p. 137).

L osmédiums

Existen también en el Caribe persongjes santificadospor €l pueblo graciasalas
laboresrealizadas en vida. Estos personajes han sido utilizados, incluso, como
meédiums en sesiones espiritistas, debido alainfluenciadelasreligionesafrica-
nas, pero las creencias popul ares, |os han consolidado como santosinterceso-
res, aungue laiglesia no los reconozca; asi, en el cuento De uto en |uto, se
reflgjaesta creencia popul ar que se manifiestaen labusqueda de un milagro.
MissMabel, unaancianaidefia, “vaalaiglesaarezar unanovenaaSan Gregorio
Hernandez, porque sufre defiebrespal tdicasy confiaciegamente en el médico
milagroso”. (p. 55).

Por otro lado, a morir, Ventura Orozco —protagonista de Tumba de Junio— es
convertido por & pueblo enun ser legendario y un santo. En sutumba, losfinesde
semana, sellevan a cabo fiestas, en las cuales se venden imagenes del marino
suicida, “oracionesparael mal deojo cancionerosy filtrosde extrafias propieda-
des’, siendo apartir de sumuerte unade dad popular que protegeraaquien crea
end.

Latradicionoral

“El que beba aguadel pozo de Rock Hall eternamente tendraqueregresar ala
ida’. Con estaleyendaidefia, Fanny Buitrago introduced libro derelatosobjeto
deandlisis. Al leerla, parece escucharse el sonido del olegje que acompaiaraa
cadaunadelashistorias. El tiempo ciclico o mito del Eterno Retorno propio delas
culturas primitivas, esinmanente aestaleyenda. Asi, desdelaprimerapagina, el
fendmeno delatradicidn oral senospresenta, reiterandosealolargo delaobra.

En laintroduccion titulada Noticia, Fanny Buitrago serefiere a ese caudal de
tradiciones que poseelaisade San Gregorioy Fortuna, nombrando laleyenda
dd pirataHenry Morgany refiriéndoseaesaherenciaoral procedentedelacultu-

% Mauss, M. (1995). Citado por Diana Ceballos. Ibid. p. 63.
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raprimitiva—esclavos africanos—que pobl 6 laisaen un principio, huyendo dela
esclavitud. Estaetniadominante proyectd un legado que, de acuerdo con laver-
sion de La leyenda del Pafiaman que recoge la autora, alin continlia vigente,
pese alosmuiltiples cambios que hasufrido laidade San Gregorio.

Lavidaprimitivasevaextinguiendo mientrasquelosancianosarraigadosy defen-
soresdelatradicion contintian narrando lasleyendas, heredando los mitosy las
creencias, sin embargo, lamodernidad |os aculturiza, arrebatandol es poco apoco
eselegado de sabiduria.

El abuelo “guerrero” del cuento Antesdela guerra definelatradicion delasi-
guiente manera: “Eslatumbadelos que murieron ayer y lacunadelosque nos
sucederan maniana...” (p. 17). En estecuento, e anciano representantedelatra
dicion libraunaguerra contralamodernidad. Con esterelato, se abrelagama
cuentisticade Bahia Sonoray con Laleyenda del Pafiaméan secierrael capitulo
delashigtoriasdelaidaenlascuaespredominalaoralidad.

Ladefiniciondd abuelo sobrelatradicion ord resdtad poder delapadorahablada,
aquellaque* entrafiaun potencia magico” . Jan Vansina, asuvez, definelatradi-
ciénora como: “ Todos|ostestimonios oralesconcernientesal pasado que sehan
ido transmitiendo debocaen boca...” . En su obratituladaLatradicion oral, €
etndlogo categorizalostestimoniosoralesasi: e testimonioocular, latradicion
oraly d rumor, aclarando quee testimonio primeroy € Ultimo no hacen partede
latradicionoral.

A continuacion seandizardel esfuerzo delosvigosidefiospor conservar latradi-
ciony lapreponderanciadelaoralidad, teniendo en cuentalacategorizacion de
Vansinay |os supuestostedricos de Walter Ong.

En primer lugar, halamosenlosrelatosd interésdelosancianosid efios por con-
tinuar latradicion, indstiendo alosnietosen repetir esacosmovision primitivaque
losidentificacomo pueblo. En Antesdelaguerra, encontramosal idefio guardian
delastumbasdelosancestros, aguellos que contienen simbdlicamentelamemoria
delatradicion; sus nombres son conocidos por lagentey reconocenenellosy en
sussepulcrose recuerdo de sucesos historicosy costumbres que se perderan tan
pronto como sepierdalatierra. Enlastumbas se perpettalamemoriade antepa-
sado; frentealacasadel nifio narrador, se encuentran |os sepulcrosdelosbisa

5 0ng, W. (1994). Algunas Psicodindmicasdelaoralidad: La palabra articulada como poder y accion.
En: Oralidad y Escritura. Tecnologias de la palabra. Bogot& Fondo de Cultura Econémica, p 39.

% Vansing, J. (1967). Prélogo. En: Tradicion Oral. Barcelona: Labor, p.67. Estaobraseralabasetedrica
paraestudiar €l fendémeno de latradicién oral en la obra objeto de estudio.
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buel os, haciendo parte del paisgjedel puebloy, a destruirlo, € gobierno matara
los recuerdos, pues de su ascendencia, el anciano es el Unico que queday esta
dispuesto ano dejarse sacar de ese entorno fantasmaen donde hay solo unacasa
habitada, lasuya.

Deacuerdo con Frobenius, lacongtitucion fisicadel espacioy e emplazamiento
delastumbasreal es pueden ser considerados como recuerdos histéricos graba-
dosend paisge, acausadelassagaslocales, queestan vinculadasaé V. Estees
un medio mnemotécnico materia que semantienea paso delasgeneraciones, al
no exigtir lastumbasni latierrani lascasas, no existirael recuerdo ni latradicion.

Otros recursos mnemotécnicos son el ritmo del tambor y el canto. De acuerdo
con Vansina, en todas|astradiciones cantadas se hallaun soporte mnemotécnico
enlamelodiao @ ritmo del tambor. Pues, “...|1aspalabrasy lasfrases pueden ser
transpuestas en sefid esdetambor, enlaslenguasen lasquelaaturade tonojuega
un papel fonolégico. Esmésfécil retener estosritmosquedan lamel odiatonal que
laspropiasfrases...”*8. Enel cuento, € abuel o entonaunamelodiay recuerdael
sonido del tambor producido por susancestros negros.

Besa la tierra mientras silba una melodia que no comienza ni
termina, trenzada de siglos atras, evocando lo que no debe morir
en el olvido. En el norte de su voz corren los antepasados de
sus antepasados blancos a caballo, en el sur de su voz mueren
los antepasados de sus antepasados negros bajo el latigo, en el
este estd marcada la tradicion que no se borrara al perderse la
tierra, y al oeste toda su vida sonando en el tambor de la can-
cion... (p. 16).

El nifio, quien representaen esterelato el futuro, lamodernidad, aungque recep-
tivo delasideasdel abueloy consciente de esas|eyendas, creenciasy costum-
bres que debe repetir y que no entiende, suefia con lo que el gobierno hade
entregarle: lacasanueva. El abuelo, al definir latradicion, elaboraunametéfora
enlacual latradicion no escritaes comparadacon latumbade | os antepasados
y lacunade una heredad paralas nuevas generaciones sucesoras, las cuales
deberéan repetir insaciablementelasleyendas, las costumbresy lascreencias. La
repeticion de este legado es unamision que € nifio debe cumplir; asi, lo escu-
chamosdecir: “Palabras quejuré guardar como un tesoroy repetir cuando sea
tanaltocomod...” (pp. 17-18).

7. Frobenius. Citado por Jan Vansina. En: La Tradicion oral. p.51.
18 |bid. p.51.
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Aqui sedestacaunadelascaracteristicasdelatradicion, lamemoriano literal de
losprimitivos, loscua es* necesitan detiempo parapermitirlealahistoriaadentrarse
en su acervo propio detemasy formulas, tiempo paraidentificarse con e relato.
Al recordar y recontar lahistoria, no ha* aprendido lamemoria , en ningiin sentido
literal... Loselementosfijosenlamemoriadel bardo constituyen un caudal de
temasy formulasapartir delos cuaestodo tipo de historiapuede construirse de
diversasmaneras’.®

El dltimorelato delaobra, Laleyenda del Pafiaman, también tiene como repre-
sentante delatradicion oral aunaancianaque se dispone acontarlesasusnietos
laleyendahomdénima. Enlas primeraslineas se hallalacontraposi cion moderni-
dad-legado primitivo; asi, en medio deloscambiosy lallegadadelatecnol ogia
todaviaexisten ancianosinteresados en dejar marcadalatradicion que contindia
vigente, solo quelavidaprimitivasevaanulando. Al igua quee anciano de Antes
delaguerra, estaabuelallamadaMissMary tiene noventaarios.

A losnietosdeMissMary leshan sido contadas hi storias de vaqueros por medio
deimagenesy escenas preparadasparae cine, traidasdel exterior. MissMary se
remonta alos relatos de su bisabuela, que guardan la historiadelaisa En €
segundo parrafo del cuento, sereiteralaoposi cién modernidad-tradicion cuando
se describen los medios de transporte quetransitan por lacarretera: “ Pasan au-
[lando lasmotocicletas, alo largo del asfalto bordeado de cocalesy esmaltado
conpoliédrico sedimentodesal...” (p. 153); posteriormente hay unadescripcion
delaancianaque se contraponeal presente: “MissMary colocasobre e regazo
lasviglas manos arrugadas de afiosy quehaceres, remontandose alosrelatos de
su bisabuela. Cabecea detanto en tanto, porque yatienen noventaafiosy un poco
desuefio...” (p. 153).

AntesdeLaleyenda del Paiiaman, amanerade epigrafe, también esintroducida
unadivisaqueretratael misteriodelaida: “...extranjero, s ignoraslaverdad
sobreti mismo, seramejor quenovengasalaida...” Lasdivisas, deacuerdo con
Vansina, proporcionan laidentidad de un grupo de poblacion determinado, que
puedetratarse de unafamilia, un clan, unaregion o un pais. Esunaadvertenciaque
eximealaidadelasconsecuenciasde sufuerzamégicay € misterioso comporta:
miento del mar.

En estaleyendatambién sehaceausion alaescritura, apesar de ser unaleyenda
transmitidade bocaen boca, enlaversion escritaque hace Fanny Buitrago, apa-
recelainfluenciareligiosainglesaquetrae consigo laescrituray laraciondidad del

¥ Op. Cit. p.65.
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mundo de occidente y que, de acuerdo con laleyenda, ha abandonado laidla,
dejando enlamentedelos habitantes, versicul osbiblicosaprendidos. “ Afuera, en
lacalleagobiadade sombrios presentimientos, loschiquillossusurraban versiculos
delaBiblia...” (p. 155).

Laleyendadel pirata Morgan es uno de los tesoros legendarios del Caribe en
general; desdelaintroduccion, Fanny Buitrago hacereferenciaaé y atodasu
empresacorsaria. Todaviahay personasen San Gregorioy Fortunaguecreenen
laexistenciadelostesoros enterrados, como el navegante en Narracion deun
sofiador detesoros, aquien le hallegado este mito por medio delatradicion oral
y asi mismo é contintaestaactividad ora, debocaaoido: “ Como Henry Morgan
eraun hombre feroz, que asesinG a muchos cristianos y amaso con sangre de
esclavoslas piedras que ocultaran e secreto, espreciso sofiar con el sitio preciso
y cruzar un camino vigilado por fantasmas paraencontrar € tesoro...” (p. 97).

Laleyendadel Pafiaman

Laleyenda del Pafiaman, de acuerdo con ladivision delastradiciones orales
gue hace Vansina, es un relato en prosa, pues posee unaordenacion del temay
unaestructurainterna. Debido asu condicion detestimonio oral libre, esterelato,
ensuversonescritaredizadapor € Ultimo testigo queaportalaanotacion grafémica
conlasformalidades que requiere, se adaptateniendo en cuentalaépocamoder-
naenlacual estransmitido. Laleyendaconservalossucesostal y comolosexpre-
salatradicion, iniciando con unapalabraque verificaa sentido oral deloquese
narrara - dicen”. ¢Quiénesdicen? Aquell ostestigosauricularesinteresadosen
mantener latradicidn; sin embargo, losparrafos agregados alaleyendahacen e
contraste modernidad-tradicion primitiva.

Jan Vansinasugiere cinco nocionesparaanalizar untexto oral y hallar su estructu-
ra Episodio, trama, motivo, marcoy tema. En primeraingtancia, Vansnaserefiere
alatension, lacua puede producirse en cada epi sodio, dependiendo del nimero
delas posibilidades que queden abiertas. En Laleyenda del Pafiaman, excep-
tuando los parrafosintroductorios, que nos hablan de MissMary, pueden hallarse
diez episodios:

Descripcion del espacio.

Llegadadel espafiol.

Permanenciadel espafiol - reaccion del pueblo.
El ma que acecha- necesidad sexual del hombre.
Embarazo delamuchacha.

Amenazadel pueblohaciadla.

SouhkhwbdE
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7. Parto.

8. Reveaciondd nombre” Pafiaman”.
9. Asesinatodd hombre.

10. Consecuenciahistérica.

Lanarracion posee dos puntos maximos de tension: 1) Cuando en el hombre
espanol sedespiertael deseo; 2) EIl momento del parto en el cual serevelaque
alguien vaamorir. Unade las nociones sugeridas por Vansinaes el marco, el
cual comprende loslimitestemporalesy espacialesen losque sedesarrollael
relato, y losnombres delos personajes que participanen él. En el relato legen-
dario, no sedan nombres; lavoz narradoraserefiere alamuchacha, e hombre
espanol, los mozos, los patriarcas, lamadre, lastias, laparteray lasvecinas,
parahacer lasdigtinciones, d finaizar ssnombraa terrible PirataHenry Morgan,
éste esel Unico nombre que se mencionay que no actliacomo personajeen la
leyenda.

En cuanto a espacioy el tiempo, se describe lafisonomiadelaisay se hace
referenciaa” unaépocalgana, demasiado lgjana, enlacual lasidasdd archipié-
lago durmieron completamenteen e olvido, algadasdelasinfluenciasexteriores’
(p. 153). El tema, otradelas nociones, podriaresumirse como: “Lallegadadel
hombre espafiol y sudestinofatidicoenlaida’ 0“Lallegadadel hombre espafiol
y ladteraciondelavidapacificadelaida’.

Latramaposee unaorganizacion que sedivideen exor dio, accion y conclusion.
Sedesarrollay organiza, asi:

1. Exordio: presentacion delasituacion enlaidaantesy durantelaestadiadel
espanal.

2. Accidn: conquistadelanativapor parte del espariol, parto, revel acion de cau-
santedel agravio alaidefia, muertedelaidefia.

3. Conclusion: e hombre espariol esahorcado por € pueblo.

El anterior andlisis permite observar, en resumidas cuentas, laestructuradel
relato legendario que Fanny Buitrago introduce en su obra narrativaBahia
Sonora. De acuerdo con Jan Vansina, este analisis se aplicaarelatos orales
libres, los cual es siempre poseen unaestructurainterna. En el casodelale-
yendaanalizada, su condicion derelato escrito facilitael andlisisdebido alas
formalidades de laescritura. Losrelatos propiamente oral es que pretendan
ser analizados, incluyen repeticiones, espacios, muletillasy todo aquello que
hace parte delaoralidad no condicionadapor el seguimiento de un texto es-
crito.
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Un per sonaj e convertido en leyenda

VenturaOrozco esel nombredel persongeque, graciasasufisicoy vidamiste-
riosa, y por ser el unico suicidaen laida, se convierte en unaleyendaparael
pueblo, puesesenterrado en un espacio “ sagrado”, en el cementerio delamision
inglesa, profanando “tierraconsagradacon lacarrofiade un suicida’ (p. 33), un
suicidaque, ademés de haber atentado contrasu vida, vende su cuerpo contrasu
voluntad, pueslavidao lamismapobrezano le of recieron oportunidades.

Lapaabra“tumba’ en €l titulo hace pensar en lamuerte de alguien. Al leer e
texto, latumbatomaotraconnotacion, lade guardar enlamemoriaaun aguien,
arrojado por € destino alavidaindeseable, cuyosrestos se perpetian ahoray su
sepulcro seconvierteen atraccion turisticay popular delaisla, dando lugar aun
festejo que seredlizaen un eterno presente, configurando unritua y unahibrida
cionreligiosa, enlosqued cristianismo, representado por el camposanto dela
misidninglesa, esel escenario sagrado queseprofanacon lafiestadominical, enla
sevenden“ postalesiluminadas con € rostro del hermoso marino, oracionespara
el mal de ojo, cancionerosy filtros de extrafias propiedades...” (p. 40), queno
SoN Més que creenci as superti ciosas de un puebl o en esenciaprimitivo.

Por lo general, 1os persong es que se vuel ven leyenda son aquel | os que cometen
agravios, hacen buenasaccionespor lahumanidad, o s mplementerealizan hechos
heroicos; shembargo, € fisico de VenturaOrozco, suvidamisteriosaeinmora, €
suicidioy el aidamiento delavidasocial |o convierten postumamente en un ser
importante, siendo éstaunaparadoja, puesen vidanadie se preocupd por €. La
leyendadel suicidase conservahaciendo parte del caudal detradicion oral dela
ida, convirtiéndosee marino, enunadeidad popular:

No se convirtié en otro fantasma con leyenda nueva, en el
Unico suicida de toda la historia de la Bahia de las Sardinas.
Un hombre fuera de lo comdn, cuya memoria inyectaba un
aura misteriosa a la ciudad. Enterrado en la tarde de un
junio soleado y polvoriento, sin dolientes, ni plafiideras, ni
coronas, ni oficio religioso para alivio de todas esas muje-
res que a pesar del olvido tampoco necesitaban olvidarlo...

(p. 40).
El carnaval en Tumba de junioy Paralos que aman € vino

Evidentemente, lascostumbres, tradiciones culturalesse conviertenenunahudlaa
travésdelacua puedellegarseadescubrir lo queunindividuo de cualquier socie-
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dad esen esencia. Unadelas manifestaci ones culturalesmas comunesdd territo-
rio caribefio son | asfestividades carnestoléndicas.

El carnaval hasido estudiado por € investigador ruso Mijail Bajtin, hace muchos
anos, en un contexto muy distante del Caribe americano; no obstante, dgjé esta-
blecidasa gunas caracteristicasbasicasdel carnaval, las cual es podriamos consi-
derar universales. En variosdelos cuentosde Fanny Buitrago, hallamosalgunos
delosrasgosdescritospor Bajtin. El critico ruso defined carnaval como:

Un espectaculo sincrético con caracter ritual. Se trata de una
forma sumamente compleja, heterogénea, que siendo carnava-
lesca en su fundamento, tiene muchas variantes de acuerdo con
las épocas, pueblos y festejos determinados... El carnaval es un
espectaculo sin escenario ni division en actores y espectadores.
En el carnaval no se contempla ni tampoco se representa, sino
que se vive en €l segun sus leyes mientras éstas permanecen
actuales es decir, se vive la vida carnavalesca. Esta es una vida
desviada de su curso normal; es, en cierta medida, la ‘vida al
revés’, el ‘mundo al revés'...®

Igualmente, Bajtin distingue cuatro categorias propias de estasfiestas que permi-
ten estudiar |os eventos carnestoléndicos en unaobraliterariay dan lugar ala
carnavalizacion?; éstasson: € contactolibrey familiar entrelagente; laex-
centricidad; lasdisparidadescar navalescas, y la profanacion. También, Bgtin
sefidlauna serie de elementos del carnaval como son: larisa carnavalesca, €l
lugar, lo grotesco, la coronacion y destronamiento. Estas categoriasy ele-
mentos nos permitiran adentrarnosen las celebraciones carnavalescasque selle-
van a cabo en dos cuentos de Bahia Sonora: Tumba de Junio y Para los que
aman €l vino. Estosfestejos surgen espontaneamentedelaaegriay laparticipa-
cién masivadeloshabitantesdelaiday hacen parte de unamanifestacion publica
popular. Al respecto CeciliaNove laafirma

Los carnavales populares no son una forma artistica del espectéa-
culo teatral y no entran en el dominio del arte de una manera
general. Eso también lo apunta Bajtin. Pero si se sitla en las
fronteras del arte y de la vida. Casi podriamos decir que es la vida
misma presentada bajo las reglas del juego. El carnaval, de he-
cho, ignora toda distincion entre actores y espectadores, porque

2 Bajtin, M. (1993). Problemas de la poética de Dostoievski. Bogota: Fondo de Cultura Econémica,
p.172.
2 Bgjtin llama carnavalizacion literaria a esta trasposicion del carnaval al lenguaje de laliteratura.
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éstos no asisten a un carnaval sino que lo viven. Durante la dura-
cion del carnaval, los espectadores no viven otra vida sino aqué-
lla, porque resulta imposible escapar. El carnaval es la segunda
vida del pueblo basada en el principio de la risa; es vida de fiesta,
de alegria. Estas festividades siempre han tenido un contenido
esencial, un sentido profundo y siempre han extraido una con-
cepciéon de mundo.?

Endl relatotitulado Paralos que aman € vino, hay unamanifestacion popular,
cuyo promotor es Epaminondas Jay Long; con este acto se produce un rompi-
miento de lacotidianidad. Asi, “lafiesta, como la obrade arte, estentativade
trasgresion deloslimitesqueseparana mundovisbledd invishble y ta trasgresidon
se consumacuando logran hacer evadir al hombre de su realidad cotidiana, aun
cuando seapor uninstante”.?

En Tumba de Junio, delamismamanera, sellevaacabo un evento carnestoléndico
de caracter repetitivo. Losdomingos se congregan personas detodaclase, espe-
ciamenteturistasy gentes populares, en torno alatumbadel hermoso marino
VenturaOrozco, un ser que sehaconvertido en unaleyendapopular:

Esta enterrado alli. Cualquier habitante de la bahia, los muelles o la
zona negra conoce el camino. Su tumba es sitio de atraccion, un
poema distinto en el viejo cementerio abandonado, de peregrinaje
obligado a los turistas. El domingo hay retreta con la banda local y
pueden adquirirse postales iluminadas con el rostro del hermoso
marino, oraciones para el mal de ojo, cancioneros Yy filtros de extra-
flas propiedades... (p. 40).

Unadelas categorias carnaval escas que sefiala Bajtin es: el contactolibrey
familiar entrelagente, que consiste en € encuentro de hombres* divididosen
lavidacotidianapor lasbarrerasjerarquicasinsalvables’.? En el cuento Para
losque aman €l vino, vemos cdmo monjas, muchachas, nifios, se conglomeran
en lacallelarga para acompafiar a Epaminondas en su alegria. De lamisma
manera, lafiestadominical en e cementerio delamisioninglesa, en Tumba de
Junio, congregapersonas detodaclase, incluyendo turistas, dando lugar a con-
tactolibrey familiar.

2 Novella, C. Elementos carnavalescos bajtianos en dos obras de B. de Torres Naharro. AlH, Actas
X. 1989. [cvc.Cervantes.es/obref/aih/pdf/10/aih_10_1 034]. En linea, consulta: febrero 17 de 2005.

2 Gonzalez Ochoa, C. Notas sobre e pensamiento mitico. En: Acta PoéticaN° 7. México, Universidad
Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filosoficas, 1987, p. 59.

2 |bid. p. 173.
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Laliberacionde poder detodasituacion jerérquicaque nos determinahabitual -
mente tiene como consecuencialaexcentricidad, segundacategoriaque propo-
neBajtin. Ene festgjo delacallelarga, personasdediferentesclasesy ocupacio-
nes se hacen presentes. Epaminondas Jay L ong, cons derado como un vago, aho-
raes centro de atencién de las masas, es € rey. “Estanto €l amor que los dos
[levan entred pecho, quelasorgullosasmujeresdelosfuncionariospublicosy de
losgrandes hoteleros salen alasventanasamirarlos...” (p. 117).

Por otro lado, en Tumba de Junio hallamoslacategoriadelaprofanacion: “Los
sacrilegios carnavalescos, todo un sistemaderebgjamientos’ . Hay queresaltar
guelace ebracién giraentorno alatumbade un persongje quededico suvidaala
prostitucion, el cual fue conocidoy esrecordado por su bellezafisicay muerte
voluntaria. El pueblo produceimagenesdel marino paraser vendidas, rindiéndole
cultoa cuerpo. VenturaOrozco esenterrado en €l cementerio delamisioningle-
s3, sitio considerado como sagrado. Con su cuerpoy acto suicida“ profanatierra
consagrada’.

En Paralosqgueaman € vino, en medio del jolgorio, seescuchan lasrisas, esa
risacarnaval escaesencial queemite un cambio, unacrisis, donde*“seconjugala
muertey laresurreccion, lanegacion (burla) y laafirmacion (risajubilosa). Setrata
deunarisade contemplacion universal” . Este principio del carnaval haceparte
del ritual de esefestejo espontaneo, pues desde un comienzo, larisa erade ca-
racter ritua: “ Risuefias muchachas de a midonados uniformes. Voces graves car-
gadasdeproclamas... Seescuchanrisas, vivasy silbidos...” (p. 117).

Por su parte, en Tumba dejunio, Rosenda Orozco es el persongje carnavalizado,
unamuijer ligera, dedicadaal alcohol, alasfiestas, alosmaridosextranjeros, los
cuaeslaembarazaban constantemente. Ellaemitia“ unarisachispeantey conta-
giosadealegria’, unarisade afirmacion, unarisajubilosaqueasu vez eragro-
tesca, puessu formadevestir, de actuar, su vidacotidianaestrafalariay desen-
frenada sexualmente, su popularidad y singularidad, lahacen caracterizar por la
exageraciony el exceso, como es sabido estos son signos caracteristicos del
estilo grotesco.?”

Ella era mujer de jolgorio y estribillos al amanecer, emperifollada
como una malabarista de circo, mas popular que la cerveza hela-
da en el sector del mercado y los muelles, de risa chispeante y

2 |pid., p. 174.

% |bid., p.174.

27 Bajtin, M. (1987). La imagen grotesca del cuerpo de Rabelaisy sus fuentes. En: La cultura popular
enlaEdad Mediay en el Renacimiento, el contexto de Fragois Rabelais. Madrid: Alianza, p. 273.
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contagiosa alegria. Solia cantar en tono arrebatado en los velo-
rios, empapada de sudor y perfume barato, arrancando lagrimas
sentidas hasta en los mismos enemigos del muerto. Y sus ma-
nos se poblaban de magia apenas con acariciar una guitarra. Era
la Ninén de los pobres... (p. 35).

En el carnaval sellevaacabo lacoronacion y destronamiento del rey,
segun Bajtin, “En la coronacion yaesta presente laidea de un futuro des-
tronamiento... El que se corona es un antipodadel rey verdadero: esclavo
o bufdén, con lo cual seinauguray se consagrael mundo al revésdel carna-
val”.?® En el espectaculo carnavalesco de Para los que aman el vino,
Epaminondas es el rey entronizado con “coronas de papel crespén”, ese
gue en lavidacotidianaes criticado por su vidade mar, en lafiestadela
cual eslider, seconvierteenrey y asi lo demuestralafrase“ Se pavoneaen
el centrodelaisla’, pues Epaminondas hace alarde de su guitarra, quiere
lucir llamativo como un pavo real. En el momento preciso que le es arre-
batada |la guitarrabautizada” Flower on Sunday” , Epaminondas es destro-
nado. “Desde el principio, en lacoronacion se presiente el destronamien-
to. Asi, todos |os simbol os carnaval escos: siempre incluyen laperspectiva
de la negacion (muerte) o su contrario. ElI nacimiento esta prefiado de
muerte, la muerte de un nuevo nacimiento”.?® En el caso del evento
carnestoléndico objeto de andlisis, se festeja un nuevo nacimiento pues
acabademorir Nick Boy, y gritando y cantando por las calles Epaminondas
Jay Longdice: “jViveee...! iMi amigo viveee!”. Se confirma con este epi-
sodio el hecho de que el carnaval eslafiesta del tiempo que aniquilay
renuevatodo.

En Tumba de Juni o, igualmente hay un nuevo nacimiento prefiado de muerte, e
ritual sincrético del carnaval permiteel retorno aun eterno presente que conme-
moralaviday lamuertedel marinoy lo eterniza

El recorrido realizado por Epaminondastiene como espaciolacallelarga, un
lugar publico escogido arbitrariamente por la condicion espontaneadel acto
carnavalesco. Todo carnaval tiene un lugar de concentracion; de acuerdo con
Bajtin, en laliteratura, el carnaval tradicionalmente esrealizado en laplaza
publica. Sin embargo, Bajtin aclaraque “también otros|lugares de accion (por
supuesto motivados por el argumentoy por larealidad), al poder ser espacio
de encuentro y contacto de todo tipo de gente — calles, tabernas, caminos,
bafios publicos, cubiertas de buques, etc. —adquieren un sentido complementario

% Op. Cit., p.175.
2 |bid. p.175-176.
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delaplazacarnavalesca (apesar detodo el realismo posible de su representa-
cion, puesto que el simbolismo universal carnaval esco no teme anaturalismo
alguno)”.* En Tumba de Junio, el evento carnestoléndico tiene lugar en el
antiguo cementerio delamision inglesa, donde se encuentrael sepulcro del
marino suicida

Finalmente podemos observar que, en los relatos Tumba de Junio y Para los
gue aman €l vino, loseventos carnestol éndicos son popul ares, fluyen como una
manifestaci on espontanea, partiendo del fendmeno delamuerte, regenerandola
exigenciay permitiendo un nuevo nacimiento.

En el Caribelabase africana, como se hareiterado alo largo del trabajo, esuna
cultura predominante que halegado unacosmovisiony un estilo devida. Ensu
fusion con las demés etnias a orillas del magico mar Caribe, ha dado como
resultado un ser descomplicado, supersticioso, bailador, hospitalario, arraigado,
risuefio, cantador, entre otras caracteristicas; un ser que “tiene su drama’, un
dramaquedificilmente puede apreciarseen el bullicioso trgjin del turismoy el
comercio delasidas, un ser que puede verse solo como |o hace Fanny Buitrago,
“enredandose en lavidacotidianadelaida’, yendo masallade esainevitable
pasarelaturistica
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