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Resumen

El presente articulo intenta una sefia-
lizacién de los principales procesos de
re-semantizacion efectuados en la no-
vela de Fanny Buitrago Los amores
de Afrodita. Dichos procesos son, de-
finitivamente, ficcionales y compren-
den una complejidad que hace parte
del canon de la literatura Latinoame-
ricana de los ultimos decenios del si-
glo XX. “Ficcién canibal”, han sido lla-
mados estos fendmenos que, en si
mismos, comportan un distanciamiento
crucial de la modernidad literaria en
nuestro continente y, en especial, en
la region del Caribe colombiano. Asi
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Los amores de
Afrodita del mito a
la ficcion canibal

Abstract

This article proposes an identification
of the main semantic processes
carried out in Fanny Buitrago’s novel
Los amores de Afrodita. Those
fictional processes belong to the
complexity of the Latin-American
literature canon of the last decades
of the XX century. They have been
called “Cannibal Fiction” and they
entail a crucial difference from literary
modernity in our continent especially
in Colombian Caribbean. Thus,
Fanny Buitrago belongs to the
thinkers of the post-boom which, with
the most complex aesthetic mimesis,
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Fanny Buitrago hace parte de los crea-
dores posteriores al periodo del Boom.
Estos artistas, bajo la cada vez mas
compleja mimesis estética, tienen la
caracteristica de evaluar la realidad
de nuestros paises. En el articulo se
determina la construccién axiolégica
presente en la novela, precisamente
a través de la simbolizacion (re-pre-
sentacion) del mito de Afrodita duran-
te las décadas del 70 y 80.
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mito, canibal, Caliban, modernidad,
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evaluate the reality of our countries.
The article determines the axiological
construction developed by the novel,
just by symbolizing (re-presenting)
the myth of Aphrodite in the seventies
and eighties.
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Enlaliteraturalatinoamericana, durantelosultimosdeceniosdd siglo XX, seasis
teafendmenos cadavez més compl gjosderepresentacion delarealidad. El nivel
demimesiscompuesto enlasnovelas pertenecientesa periodo posterior alamo-
dernidad literaria® obedece aintencionesideol 6gicas que, precisamente, buscan
evaluar ladestrucciény re-construccién del logostradicional de nuestras socieda
des en manos de discursos cada vez mas penetrantes, como por gemplo, € que
circulaen los medios de comunicacién masiva. Este es el caso particular dela
novelade Fanny Buitrago Los amores de Afrodita.2 De hecho, desde lamisma
mencion que la autora efectla, en cuanto a acto mismo de la escritura, puede
inferirseunavis on ético-estéticaque yaconfiereunaimportanciamuy significativa
alarealidad y sus problemas de representacion:

Pienso que mi tarea de escritora es poder pensar y sentir como
piensa y siente la gente para contar sus historias, historias que me
gusten o me horroricen. Quiero acercarme al mundo del politico de
la calle, de la sefiora gorda, de la adolescente enamorada, conver-
tirme en nifia y en policia. Para mi ser escritora es ser muchas

! La modernidad literaria en el Caribe colombiano se encuentra representada, basicamente, por los
autores Gabriel Garcia Mérquez, Héctor Rojas Herazo y Alvaro Cepeda Samudio.
2Buitrago, F. (1983). Losamores de Afrodita. Bogota: Plaza& Janés. De aqui en adel ante nosreferiremos

aestanovela usando la expresion abreviada LADA.
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gentes, de todas las layas, e intentar un imposible fresco de la
Colombia actual.®

Precisamente estaintencién miméticaesd componente estructura basedetodala
novela de esta escritora Barranquilleray es este punto € que trataremosen el
presentearticulo.

EnLADA, € mito clésico grecol atino delaimagen ambiva ente querepresentaa
lamujer sere-semantiza, sere-construye dentro delas historias de seres particu-
laresdel cuadro delaColombiadelasdécadasdel 70y 80; sin embargo, ¢cémo
seedificaestaforma?

Pararesponder esteinterrogantetenemosquerevisar lasignificacion deunameté
foramuy resaltadadentro delosestudiosdelasculturasy lasidentidades|atinoa-
mericanasy del Caribe: laimagen-simbolo del canibal.

Canibal - Caliban

Lafiguradd canibd sehautilizado como lente paraobservar losfendmenosdelas
manifestaciones culturalesdelatltimamitad del siglo X X. “Canibal” o segin
Retamar (2005) “Caliban” (adoptando la imagen-simbolo de la obra
Shakespeareana La tempestad) congtituye labase delaeval uaci én de represen-
tacionesficcionalesenlasnovelas posterioresal periodo del Boom.

Dehecho, estaimagen-simbol o queengulley regurgitaproviene, precisamente, de
lasdinamicas cultural es actua es en nuestro continente. Esmas, laconcepcion de
culturavistadesde estaperspectivayallevaimplicitaunasignificacion conflictiva
Comolo afirmaCarmen Bustillo (2000:44):

En un movimiento natural que evita el riesgo de estancamiento,
esa misma cultura tiene mecanismos de transformacion a partir
de mutaciones genéticas insumo de novedades, insurgencia de
subculturas, los cuales operan como instrumentos de adaptacion
y supervivencia que, en casos extremos, se convierten en
“contraculturas”, alimentandose generalmente de elementos mar-
ginales o disidentes de las ideologias dominantes.

8 Jaramillo, M., Robledo, A., Rodriguez, F. (1991) ¢ Y lasmujeres? Ensayos sobreliteratura Colombiana.
Medellin: Edit. Otraparte Universidad de Antioquia, p. 240.

4 El concepto forma composicional es determinado, segiin Mijail Bajtin, como la utilizacién del
material verbal para vehicular una evaluacion ideol6gica construida en una obra. Véase Bajtin, M.
(1986). Problemas estéticos y literarios. Cuba: Edit. Artey literatura, p. 25.
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Este conflicto gjemplificado simbdlicamente através del movimiento de en-
gullir manifestaciones marginales 0 no reconocidas como “ culturas” segiin
lasideol ogias dominantes, para después regurgitarlas con otro sentido, con-
tiene unaprofundidad canonicaen laliteraturalatinoamericana. Segin Bustillo
(2000: 45):

Ficcién canibal es la imagen que define, quiza mejor que ninguna
otra, una de las lineas mas llamativas del discurso narrativo en
esta segunda mitad del siglo: aquella que gira alrededor de la
apropiacién y re-semantizacion de motivos y coédigos de las sub-
literaturas: la novela rosa o el suspenso policial; el folletin radial o
televisivo; la trama cinematogréfica; la muasica popular; los perso-
najes de la mitologia cotidiana (los cuales, a su vez, se nutren
con frecuencia de elementos de la produccion “culta”, re-ordenan-
do perspectivas y disefos).

Esta“ficcion canibal” esun fendmeno literario que comporta, obviamente, los
problemasde mimesisy composi ¢ion ético-estéticadelasredidades | atinoameri-
canas. Ello debido alaextremacomplgidad de nuestras sociedades, plagadasde
imagenestelevisivas, de portadas de revistas de moday labanalizacion delos
vaores“redes’ 0“verdaderos’. Dehecho, lanocionde*redidad” serevisatotal-
mente. Eslasensacion “post” delaque hablaHomi Bhabha (1994 33): «El des-
bordamiento deimégenes, estimul os, reproduccionesy smulacionesquedesdibujan
lopublicodelo privadoy mezclan aplacer lasestéticasdel gusto: €l famoso “todo
vale’ queregentalapluralidad de mensajesaque estasometido el habitante de
estetiempo».

Vehiculada, refractada, esta” sensacion post” seleeen Losamoresde Afrodita
como unacomposicidn de novelasquegiran entorno alaimagen delosmodel os
femeninos de nuestras sociedades: desde j Anhelante, oh Anhelante!, en donde
secontemplaalamuijer que, en suenunciacioninicial, efectliaunaconfrontacion
conlapalabrao e logosmasculino, pero amedidaquelanarracion sedesarrolla
en esetono o en esavoz singular: “iTelo dije!, / jTe lo adverti! / No puedes
[lamarte aengafio. Eresel Unico culpable’. (p. 15).

Sedenotaunacriticabas cahacialamismaimagen delamujer: “ Altas, pesadas,
deformes. Abrazadasen laintensadesdichay sin atrevernosaimaginar lasinicuas
sorpresas que lavidaaln guardabaparanosotras... ¢Qué hicimos paraser mal-
tratadas asi? ¢Qué pecados antiguosy ol vidados se redimen ahoraen detrimento
nuestro...?” (p. 27).
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Rosasde Sardn, narraci én que, de maneraoriginal, re-semantizalos segmentos
mas vibrantes delas pelicul as de suspenso, en especial enlapartefinal, cuando
Lisbeth (el personaje principal, lasufridacostureraquelogralevantar un hogar
“estable”), se percata del engafio de su esposo con su hijastra Saskia en el
propio dormitorio central:

Saskia comenzé a gritar, con los cabellos flotantes sobre sus
delicados hombros y la boca abierta avariciosamente, los dien-
tes centelleantes y mortiferos, sus pequefios senos ovales hen-
chidos de pasion. De Manuel Hernando se veia la silueta, la
cabeza convertida en un borrén mientras el sol del medio dia
caia sobre la cama matrimonial, débil y amable, entretejiendo
una penumbra vinosa alrededor de la pareja. El acostado y ella
cabalgandole encima, como el trazo de un loco al dibujar el
signo de la cruz... (p. 93).

Pasando por la evaluacion de parametros culturales y sociales en la carne es
dulce, en dondelasmetasindividuaesy € prestigio material, mediético, convier-
ten larealidad en un mundo de carnivoros: “El mundo se divide entre los que
comeny losquesondevorados...” (p. 143).

Hasta Legado de Corin Tellado, en dondelaimagen delamujer se ve bombar-
deada por | os estereoti pos construidos por lasrevistas de moday de farandul a:

Obligada al exilio en un rincéon de mi fatigada memoria, Anabel se
niega a desaparecer totalmente. Surge de pronto. Al leer una pagi-
na satinada de la revista Elle, entre los anuncios del perfume Baby
y los productos de Helena Rubinstein. Flota a todo color en los
consejos de belleza — vanidades. Y en el fondo de una alcoba de-
corada con mimbres, helechos y pebeteros de rechinante estilo
hindd, ideal para la desnudez de una provocativa chica
Cosmopolitan. Normalmente se afianza en las separatas de mo-
das, con sus bien cortados sastres de pafio inglés, las blusas
cosidas a la medida en seda y etamina, y esas botas hasta la
rodilla, lustradas como embudo de cuero... (p. 171).

Asi, laintencion axiol 6gicade Fanny Buitrago en LADA, secontiene en una
profundareflexion que, asu vez, esre-semantizacion del modelo humano feme-
nino actual, apartir de unanuevao unare-novacion del mito (calibanizado -
canibalizado) de Afrodita. Por tanto, en este articul o esnecesario hablar de esa
Afroditare-vistada
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Afrodita, lacanibal

Laimagen miticadelamujer contenidaend discurso histérico clasicode Afrodita:
ladevoradora de hombres, |a que enloquece de amor, laque puedellevar alos
extremos mastragicos; pero tambiénlaqueama, lallenadeternuray pasion, en
suma, larepresentacion smbolicadel logosfemenino, secontienedemanerama
gistral enlanovelade Fanny Buitrago. Dehecho, laeva uacion ético estéticaefec-
tuadaen torno aestarepresentacion, comportalos problemasdemimesisquela
mismaautorayyamenciond como sus principal es objetivos de blsguedaen laes-
critura: “acercarme al mundo del politico delacalle, delasefioragorda, dela
adolescenteenamorada...” Un acercamiento—e-visita—a mundo, alarealidad
femeninaatravésdelamiradamiticaahoracanibalizadade Afrodita

Esclaro que, desded inicio de cadapartedelanovela, sebuscaunacitaparticu-
lar de otrosautores reconocidos sobre este ser mitico. Por g emplo en j Anhelan-
te, oh Anhelante!: “Pero ella, laausteraeimplacable Afrodita, es pagana. No se
apodera de nuestra mente 0 nuestros instintos, sino de nuestros huesos con su
tuétano... LawrenceDurrel”. (Pag.11)

Preci samente unaimagen convertidaen perturbaci on. Simbdlicamente hablando
convertidaen caniba: lamujer queengulle cua quier manifestacidn no considerada
“culta’ paraluego regurgitarlaen un model 0 humano que representalaactualidad:
“Lamuijer ideal siempre viste elegantemente, sabe detodo, es excelente madre,
esp0sa, y amante giemplar, genia, inteligente, culta, sociable. Estamujer no nace
asi, jlo aprendetodo! RevistaVanidades’. (p. 14).

Deestamanera, aungue lanovelapuedal eerse como unacoleccion dediversos
cuadrosdelarealidad, se debe entender quelabase estructural que unetodos sus
segmentos es estaintencion de mimesis (entendidacomo unarepresentaci on nue-
vau otramirada sobre larealidad) que subyace en todo €l texto. Es asi como
puede entenderse d acto decitar en cadaparte delaobraunaversion diferentede
laDiosadel Amor. Esel caso del segmento narrativo Legado de Corin Tellado:
“Ensusorigenesen Asia, Afroditaeralo mismo entrelos humanos que entrelos
animalesy lasplantas, laDiosadelafecundidad. Méstarde se convierteen Diosa
del amor, tanto en suformamas noble como enlamas degradante. Esteban Molist
Pol”. (p.170).

Por tanto, lacriticaa logosfemenino comportados sentidosesencialesapartir de
esaimagen ambiguadelamujer: larepresentacion miticadelavaginadentada,
pero también laimagen de la proteccion y de lavida. En € caso ficcional las
mujeresfiguradasen LADA sgnifican estaconcepcion, pero con € nuevo sentido
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de ser representaci ones cul tural es contemporaneas, entremezcl adas con estereo-
tiposmediéticosy evaluadasbajo esa* sensacion post” delaque hablaBhabha.
No puede haber otraimagen més claraparalaescriturade estos model oshuma-
nosqueladeAfrodita, lanueva, larenovada, lacanibal.

Conclusiones

Lasafirmacionesde estearticul o apuntaron haciael extenso horizontedeinvesti-
gaciénentorno alaliteraturadel Caribey, en general, sobrelaliteraturalatinoa-
mericanareciente. Esclaro quelosprocesos de mimesisen nuestras narraciones
delosultimos decenios se han efectuado deformamas complea, porqueasi lo ha
exigido larealidad mismaen nuestras sociedades. En LADA estamimesis, por
tanto, no puede entenderse como un realismo simpl e, puesto que lasrepresenta-
cionesque see aboran en dicho texto contienen unacompl g ared de significacio-
nes que hacen delalecturaunaexperienciaigua mente exigente.

Precisamente, esta obra entraen e canon cadavez mas amplio de evaluaciones
axiol 6gicasque, endefinitiva, hanterminado por borrar lasdiferenciastanto edtiligticas
comosggnificativasentrelollamado“culto” ylo* popular”. A, lacomposi ¢ion cani-
ba (lacanibaizaciondd mitode Afrodita), seconvierteenlaintencion estructura de
lanovelade Fanny Buitrago. Y esto pasapor lacriticaprofundahaciael modelo
humano delo femeninoy lo masculino enlacontemporaneidad. Por tanto, después
delamodernidad literariaen nuestraregion, puede observarse que existen autores
decididosacambiar |as concepcionestanto estéticascomo materialesdelacrea
cion. Y, definitivamente, Fanny Buitrago esunade estasartistas.

El horizontedeinvestigacion enliteraturadel Caribe, tanto continental comoinsu-
lar esté abierto. Las discusiones sobre canon y corpus en este sentido y sobre
historiografiaigua mente se encuentran sobre €l tapete. Esclaro que corresponde
alosestudiososde estostemas|levar acabo nuevas proposi ciones o manerasde
abordar ladefinicionde* literatura’ en estostiempos.
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