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Resumen

Este trabajo postula la doble ascen-
dencia de Sefora de la miel: una na-
turaleza rabelaisiana, entre cuyos
aspectos se cuentan la cultura po-
pular, la carnavalizacion y las habla-
durias, cruzados transversalmente
por una trama y por personajes ex-
traidos de una comedia bufa. Al mis-
mo tiempo se conjugan motivos
como la muerte, la vida, la resurrec-
cion y el cuerpo como elemento es-
tructural que forja una cosmovision
ideoldgica. Y una de romance, pro-
longaciéon de la novela de aventu-
ras, construida a través de estrate-
gias melodraméticas, pero supera-
da mediante una urdimbre socarro-
na y levemente irdnica, con resulta-
dos novedosos dentro de la literatu-
ra colombiana.
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Abstract

This article deals with the double
ascendance of Sefiora de la miel: the
first, a Rabelaisian nature, formed by
aspects like popular culture,
carnavalization and gossip. These
are run through a plot and
characters taken from a satiric
comedy together with some topics
like death, life, resurrection and the
body which combine as structural
elements to build and ideological
worldview. And the second, one of
romance, an extension of the
adventure novel, build up upon
melodramatic strategies but
overcome by a satiric and softly ironic
construction with novel results in
Colombian literature.
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Sefioradelamiel, como fébulamaravillosa, podriaresumirseasi: enunlugar del
Caribe colombiano, en € principado de Real del Marqués, viviaunacenicienta
[lamada Teodora Vencejos aquien, sumadrina, antesde morir, le prohibe enamo-
rase de su hijo, Galaor Ucros, para que éste opte por mejores mujeres. Galaor,
picaroy manirroto, gastalafortunadejadapor sumadre asi como laherenciaque
el padrede Teodora, Diosdado Vencejos, lehalegado a€lla, dejandolaendeuda-
da, razon quelaobligaavigjar aEspaiiacon Manuel Amiel paratrabajar y pagar
talesacreencias. Luego de cuatro afios, elladecide regresar intempestivamente,
entrando en un hechizo onirico a romper un destino cifrado, paradespertar, final-
mente, con un beso desu principe Amiel.

Lanovelapuede soportar un resumen esguematico como este, y no obstante
esta presentacion de aparente cuento infantil, laobraesconde (y pertenece) a
dosfuentes: escritaen clave rabelaisiana, surgen las situaciones excepciona-
les, lalibertad teméticay fantasiosa, el humor; y bajo unafacturade aventura,
lanoveladelapruebade Bajtin (1989, 1990), con motivos como el encuen-
tro, lapérdida, el rencuentro, laviday lamuerte. Parecieraunaapuestaen la
gue Fanny Buitrago hubiera deshuesado y narrado en tono de humorada
mediante una enorme facundianarrativay una desaprensiva apoteosis sobre
el amor, el dolor y laidealizacion desinflada, derrotada, de su heroina, para
resurgir de sus cenizas, como todo melodrama. Pero, detras de ello, tam-
bién, se encuentraunarevision del romance, entendido como un género que
desarrollalo romantico, lo eréticoy 1o “ sensacional”, €l deseoy lo popular,
lobajoy lo parentético, con el objetivo de prolongar laemocion en latrama
(Frye: 1980:21-78). Desde laOpticade bajtiniana, |a obrasugiere la conti-
nuidad historicadelofestivoy delacelebracion del cuerpo, y, asi mismo, la
transformaci on de un género acondicionado alas nuevas necesidades, pero
burlandose de ellas mismas.

En suscuentosy novelas anteriores, Fanny Buitrago habia puesto en escenalos
dilemasamorosos, subterfugiosy rocesentrelas diferentes clases socialesen su
afan por mantenerse dentro de susesquemas establecidos. Existiaa mismotiem-
po un cuestionamiento, lo cua llevabaamostrar criticamente aunasociedad su-
puestamente pacata, pero, en realidad, |lenade grandes contradi cciones que ocul -
tan bajo mascaras sus taras sociales. De un lado a otro, su plumarecorre los
diversosrinconesruraesy citadinossintrazar lineasdivisorias pueslo queimporta
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esladuracotidianidad y comportamientos cruzadosen losque sedesplieganlas
rupturas afectivasy dilemashumancs.

Para a gunos de sus criticos, sus textos se pueblan de unatécnica que emplea
todas |as estrategias hasta poner a prueba “la autoridad de |os mecanismos de
representacion” (Montes, 1995:; 323)! através de la violacion de los niveles
narrativos y exploracion de las voces, sujetos y persongjes, asi como de la
estructuracion delaobracomo archivo que* permite descifrar e impacto delos
textoshistoricosy del contexto cultura”, especificamente, en El hostigante vera-
no delosdiosesy Cola de zorro, pero que se puede aplicar aotrasobras. EnLos
amores de Afrodita y jLibranos de todo mal! se censura—como supuestos li-
brosde cuento—lanovelacomo géneroy seempleaparaellolaintertextualidad y
lafragmentaci on como elementosdelahistoria. En esosmundosdefarsa, y agu-
nas veces esperpénticos, lacargasocial se muestra con tintas negras mediante
cierto realismo grotesco.

Enloreferenteal tratamiento narrativo, en Cola de zorro Helena Araujo (198:
445) encuentrauna“ picarescadeshilvanada, irénica, solo interrumpidapor una
gueotranostalgia‘ alo GarciaMéarquez'” . Detras de su naturalezacritica, Fanny
Buitrago practicala“ desacralizacion de lo establecido en El hostigante de los
diosesy en LosamoresdeAfrodita” (Jaramillo: 1991, 239). Incursiona, ademés,
enuna“ Mitopoéticadelacotidianidad femenina’ (Bedoya: 1985, 183) enlasque
propone unataxonomiadelosdiferentestiposy mitosacercadelasmujeres.?

En Sefiora delamiel Buitrago retomalapicaresca, laironiay lajocosidad, bur-
l&ndose de su propiacbray de sus mecani smos de representaci on bajo unaacti-
tud defabulacion libérrimay de acendradafelicidad. Paralasupuestanecesidad
desefidar laidentidad caribefiadelaautorabarranquillera, estanovelaresponde
con unacombinacion detemaserdtico, laoralidad y lo grotesco, € humor, € uso
delo popular y unlenguajefestivo manejado con gran maestriay conocimiento,
con € que provocay subvierte la conocida seriedad y adustez de la narrativa
colombiana

Enrelacion conlaliteraturadel Caribe, estase hacaracterizado (Robledo, Osorio
y Jaramillo: 2000, 42-3) por sujuego deloerdticoy e sentir del cuerpo, € chisme
doméstico, larefundaciony refundicion del espacio, € desmontedelosesquemas

! También Laura Mejia Trujillo (2000: 71-97) en “ Advertencias, prélogos y noticias: desplazamiento
deloliminal enlaobrade Fanny Buitrago” realizaunaandlisis desde el marco narrativo. En Sefiora de
lamiel e marco es sobrepasado por una burlaintertextual.

2 Cfr., pp., 184-187. Para lo que nos compete, Teodora Vencejos representa la mujer-espera, que
aguarda a su hombre hasta su “primera’ muerte. Sobre ese tema se ampliara paginas adelante.
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sociaesexcluyentesy e ataqueal patriarcado. ParaAntonio Benitez Rojo (1998:
217-241), en & caso de Los pafiamanes, ha de tenerse en cuenta la confronta-
cion caribedelapie y el desarrollo del mito através de sus transformaciones
histéricas. En Cien afios de soledad y La candida Eréndiray su abuela desal-
mada GarciaMarquez logra, en este sentido, un erotismo cosmico, mientrasen
Julio Olaciregui semezclaun erotismo mésterrena y enel deMarvel Moreno se
presentacomo unafrustracion o unaliberacion. Fanny Buitrago rebasalas pro-
puestas de muchas escritoras col ombianas contemporaneas al exponer lasexuali-
dady el cuerpo como elementos estructural es sobrelos que se desarrollasu pro-
puesta, difuminando muchosde susmotivos preferidos.

Lanoveladelaprueba, e romancey el cronotopo

Sefioradelamiel seencuentraatravesadapor unagaleriade persongesdedife-
rentes nivelesdeimportancia. Los secundariosentrany salen como elementosde
unafarsa, en unaespecie de cuentosintercalados. Ellos prolongan laestructura
melodramética: brindan datos, cruzan informacion, conformando paréntesis
narrativos que hacen hincapi€en suspropiashistorias.

Lanovelapresentaunaestructuracion dual del tiempo: presente-extranjero (Ma-
drid, Alemania, Japon); pasado (Real del Marqués, Barranquilla, CostaAtlantica
colombiand), quecambiaapartir delamitad del texto, conlo queseconsigue, alin
mas, unanaracion d estilofolletin, paralograr unatramaagil einteligente. Enéel
presente, TeodoraVencejostrabgjaen Madrid parael doctor Manuel Amid, enla
el aboracidn de comidainternaciona, especia mentedeplatillosy manjaresexqui-
sitosafrodisiacos, todo ello como parte del pago parasaldar |as deudas contrai-
dascuatro afiosatrasen Marqués del Real, unaciudad pequefiay todaviarural,
por su esposo Galaor Ucrds, un picaro fiestero'y vividor. También dictan semina-
riosy participan en eventos culinariosinvitados por personas pudienteso intitu-
cionesderenombre. Teodorapiensavigar asu ciudad deorigen, Real del Mar-
qués, intempestivamente. Manuel Amiel es un sibarita creativo enamorado de
Teodora, aquien paga servicios extras por caricias consentidas, sin llegar ala
penetracion como Unicacondicion y paraque ellase mantenga virgen parasu
marido. Ellasedgja“hacer”, muchas vecesdisfrutandol o, pero su obsesién por
Galaor no permite que Amiel laconquiste. El triangulo melodramati co agui es
guiado por &l concepto de castidad, alos que se agregan losdevige (internoy
externo), metamorfosis(interioresy exteriores), erroreshumanosy lacasualidad,
como manifestacion delanecesidad, en el caso de Teodoray sudeudacon Amiel.

Amiel esun persongje organizado, amante del ordeny respetuoso del destino. Por
es0, cuando Teodorale comunica sobre su vigje aColombia, éstele responde:
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“Trastocar |0 establecido siempre es peligroso. Telo anticipo... {Vasal desas-
trel”. A lo que ellaresponde: “Eseesmi destino”. (1993: 25). Las palabrasde
Amiel resultan premonitorias, puesa regresar aRea del Marqués Teodorase
sumerge en un peligroso abismo onirico.

Enlanovelase presentad cruceeliptico del fatumgriego, pero antetodo dela
novelagriegadelaprueba (Bajtin: 1990, 203-8), llenade aventuras, melodra-
ma, lacastidad y lafidelidad, lapredestinacion, laseparaciony € reencuentro, la
tentaciony el sufrimiento. Romper o estatuido conllevalatragedia. El sino de
hierro esroto variasvecesy Amie actllacomo unaespeciede Tiresiasrespectoa
lasuerte de Teodora.

Resultado de su respeto por las costumbres, inicialmente, Teodorase mantiene
en su promesa de no tener relaciones con Galaor Ucros, por respeto asu ma-
drastra dofia Ramonita Céspedes de Ucros; por su parte, Teodora Vencejos,
debido a su comportamiento sumiso es calificadade “ Tontacomo ella sola”
(1993: 11). Bajtin denominaaesetipo de personagjescomo la“figuradel tonto”,
“auténtico smplon” (1989: 216), quien asumelarealidad seriay convencional-
mente, pero vive aislado de ella, no laentiende, dando pie asu propio engario
por su consuetudinariasimplicidad (p. 219). Ellaesmojigatay conservadora, S
sejuzgan suscriticasal doctor Amiel, aquien—incluso—tildade*pornégrafo”.
Llega, inclusive, ano aprobar algunosdelosplatillos por considerarlosfrutosde
un demonio corrompido. El engafio lo encarnaGalaor Ucrés, especiedepicaro
y Juan Tenoriotropical.

En €l otro plano temporal, e del pasado, se desarrollalavida de Teodora, su
relacion con Ramonitade Ucrosy de como éstausurpd |os bieneslegadospor €
padre de Teodora, Diosdado Vencejos, antes de su muerte, de como explotd tal
herenciay larelacion de los otros persongjes en Real del Marqués. Ellos dan
colorido alahistoriay susrelacionesgiran alrededor delosjuegosde azar, espe-
ciamenteen apuestasacercadd nimero derelacionessexudesentre Galaor Ucrés
y Clavel Quintanilla. Muchos de ellosrepresentan unatipol ogiade actantes que
coadyuvan o se oponen a Teodora, paraprefijar su destino.

Sefiora de la miel, ante la idealizacion amorosa de Teodora por Galaor, y de
Amiel por Teodora, se corresponde en muchos aspectos, como en lapruebaro-
mano-helenisticaen laque subyace lacrisisy e renacimiento, y que, ademas,
subrayalafidelidad y lacastidad delosenamoradosy separadosy €l amor quese
redlizatrasmuchasartimafias. Teodoraintentapasar todaslasbarreras, un“banco
depruebas’ como e martirio, € sufrimientoy latentacion. Dealgunamanera, la
predestinaci dn esun e emento que se cumpleinicia mente con Teodora, d creerse
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destinadaparaGalaor. Eseesun martirio, que, a igua quelalgania, surge, tras
conocer susengarios, ladecepciony lalocura, y, dedli, e aprendizaje, y, conse-
cuentemente, lametamorfosis.

Estetipo de novelas, o romances, segun Frye (1980), conllevan lamadurezy €
castigo, como marco g emplarizante. Estaesunanovel aque exhibe, ademas, un
“patetismo sentimenta” (Bajtin: 219), en laque se hallan motivos como separa-
cion-busqueday reencuentro. El regreso de TeodoraaReal del Marqués marca
un redescubrimiento consu pasadoy su“caida’ a enfermar luego deencontrar a
Galaor “fifando” con Clavel Quintanilla, eternaenemigasexua y madredeseis
hijoscon Gaaor.

A esterespecto, Real del Marquésy, especificamente, “ ResidenciasArgenis’, se
congtituye en e simbol o cronotdpi co de Sefiora delamiel. Cronotopo sublime;
alli el tiempo se condensaeintensificaconjuntamente con el espacio, comoen el
caso del patriarcade Cien afios de soledad, José Arcadio Buendia, quien antes
de sumuerte, en esapérdidade si mismo, empiezaamorir y aquedarse cadavez
mas rezagado en su suefio-casa. Teodora, confinada en su cuarto, através de
unas pesadillas que setornan en “ grietasdel infierno” (Borges. 1982, 54) delas
que despiertaesporadicamente delos* confinesdel recuerdo” (Buitrago: 90), so-
brevive aunacombinaci dn de enfermedades, especiamentelalocuradel amory
el desengario.

“El acelerado vagabundeo de Teodora por €l desfiladero que separael olvido
delasinrazon” (p. 211), obracomo un cronotopo delaconcienciay del ser, de
laidentidad consigo mismay del deseo, del destinoy del reconocimiento. “ Re-
sdenciasArgenis’ esunareducccion epifanicadel tiempoy € lugar, € centrode
lasimultaneidad, del pasadoy €l presente, delacercaniay lalgania. Intersec-
cionsustancial; ali Teodorallegaal final del camino, de suscontradicciones, a
unumbral en e quesemanifiestasu crissentreel deseoy laredidad, “ vigjando
indefinidamente por el sendero de un suefio circular en donde no erasencillo
encontrar unabrechaquefacilitarad retorno...” (p. 186). Sométicamente, este
esel lugar delaenfermedad es, al mismo tiempo, €l delaexpiacion de su obse-
sidénamorosa. El suefio, su extrafiamiento, esel momento delapurificacion. Su
vigjeonirico por las etapas delavida, en especial el de suanhelo por Galaor,
conllevalaexaltacion del tiempoy de su encrucijada, entre el pasado adorado,
un presente conflictivoy unfuturo por rehacer. Eseinterregno conlleva, también,
unamuerteficticia, unabgjadaalosinfiernosy, dial écticamente, lametamorfosis
y laresurreccion. Teodora sufre, como en un santoral, sus “pecados’, pero,
mediante su desvirginizacion, por otro persongjevirgen, Peruchito, empiezaa
sdir deesacrisis.
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Pero esedescenso, esesdir delarealidad completamente, significaunablsgueda
delaverdady de si misma, o que conllevaraunasuperacion de su pasado, desu
amor por Galaor y aceptar aMiguel Amiel. En € caso delametamorfosis de
Teodora, revelaque su subjetividad, que comienzaaliberarse, muestraun progre-
so hastaa canzar su equilibrio. Esel momento de descorrer lasmascaras. Ahora,
Galaor, especiederey dd sexo (“pipi deoro”, “flautade oro”), esdesentronizado,
pues, descubierto in fraganti con su querida, Clavel Quintanilla, por Teodora,
degjando alavistaun 6rgano reducido, laidealizacion seviene abgjo, y su “ espo-
so”, Don Juan tropical, se convierte en “un cerdo recién escaldado, raspado y
untado con bicarbonato y azafran”, “monton de gordana’, * atado de mantecay
menudillo” (132-133), conformandose asi |a destruccion bajtinianadel idilio.

Galaor esdescubierto como mentiroso, dando inicio asu martirio, compelido a
ingerir todaclase de supuestos afrodisiacos paralevantar su“nifio” . ParaTeodora,

trassuperar lacrisisy entrar en un renacimiento pasapor e momento del aprendi-
zgjey larevelacion lallevaaunatransformacion parapensar de “ maneramas
realista’ (Bajtin: 206-208), con sentido, abandonando su natural aidamiento del

mundo eingenuidad.

Muchosdelospersonges(LourdesOlea, Roseta, Rufino Cervera, Durango Berrio)
setransforman en ricos comerciantes, sefialando unametamorfosis economica
concomitante con laconversion deMarquésde Rea (metaforadel municipioreal
de Soledad) en un centro medicina y dejuego. El pesodeloora y derelaciones
comunitarias contribuye, unavez mas, enlanovelisticade Fanny Buitrago, ades-
tacar laimportanciadelo popular y este sedesarrollaenun medio entrelorurd y
lo citadino, en un medio precapitaista; sin embargo, lo queinteresaesel espacio
intimo, en e quelosindividuos son transformados en su otraesencia, mostrando
asi suotracara.

M ascar as sociales

Lanovela, ensi, esun gercicio dedesenmascaramiento total delapusilanimidad,
delamentiray delahipocresia. Laestadiade Teodoraen Rea del Marqués, antes
de su vige aEspafia, y su posterior regreso, adiferenciade las otras obras de
Fanny Buitrago, en laque sus narradoresy protagoni stas muestran con acerbia
una sociedad envileciday sus respectivos chogues, en esta son mostrados de
manera festiva y caricaturizada. La novela sirve para mostrar una sociedad
metaforizadaen unaespecie dereino rural, donde Teodoraes denominadacomo
laprincesa(tonta), acompariadadel picaro consorte Galaor Ucr0s, de cortesanas
aprovechadas como Clavel Quintanilla, y de servicialesamigascomo Argenis
Cervera, Zulema Sufyan, Roseta, y de prostitutas como L eocadiaPayaresy su

sequito.
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La“otraexistencia’, sin embargo, querevela Sefiora delamiel eslapuestaen
escenadelasformas publicasno oficialesy prohibidas, en especial, delaesfera
sexual y vital (coito, comida, vino), series que destapan |os simbolos con que se
ocultabanlascorrientes, rituaesy oficid-reigiosos. En Marquésdel red seextragpola
demanerahiperbdlicalavidaprivadacomo parte de unaescenificaci on magnificada
delo particular. No existen jerarquias sociaes, 0 no importan. Lasvidasde Galaor
y Teodorason €l acicate paraqueel pueblointerconectey difuminelasbarreras
ideol6gicas. Lanovelaabrelaventanacerradadelo popular, como espejoen el
quereflgalo escondido. En estaocasion, Fanny Buitrago sustituye el mitico asno
deorodeApuleyo, célebretestigo del devenir humano, por Teodora, criadade
dofiaRamonitade Ucrésy del doctor Amiel, paradar otradimension delavida
privada®. En Real del Marquéslas convenciones probleméticas de otrostextosde
Buitrago: susvicios, € juego, la apuesta, €l chisme, son desenmascarados y
caricaturizados bgj o unafacturamés humanizada, como unaalegoriadel persona-
jedeTeodora, de ssmplezaeincomprension, de aceptacion. Mundo cel ebratorio
y sano, mundo privado convertido en dominio piblico en d quedestacalaalegria
y el desprejuicio. En este sentido, Sefiora dela miel esunacriticaalamisma
narrativade su autora, despojandolade su contenido critico, pero instalandolaen
unavidaexcepcional. Carnavaliza, ellarelativiza, cuestiona, buscalaverdad,
reinventa

Lavidade Teodoracomo persong e se cruzaenladudidad heroismo-antiheroismo.
Ellaconjugavirtudesy defectos como soportedelacomposicion narrativaatra-
vésde su biografiaqueincluye, asuvez, sutrabajo, suséxitosy susfracasos. Lo
gue seadvierte esunahumanizacion de su construccionficciona , mediante sgnos
bondadososy optimistasasi como lade otros persongj es, observandose unaaper-
turacaliday humana. Enlaperspectivadeandisisde Harold Bloom (1999) en El
canon occidental acercadel crecimiento delos persong es como muestrade su
transformacion y madurez, Teodoraeslaunicaque lograese cambio, asi seaa
travésdelalocura, conjugadaintempestivamente con laanagnariss.

L os persongjes se mueven entre unafocalizacion externay acercamientos asu
interioridad, deconstruyendo laposible construccion picaresca, caracterizadapor
jpersonaj es en primera personaque narran desde unainocencia aparentemente
desinteresada, pero que muestran en su discurso €l escalpelo sarcastico y

3 “El criado eslarepresentacion especia de un punto de vistaacercadel universo delavidaprivada, sin
el cua no subsistirialaliteraturade lavidaprivada® (Bajtin: 276).

4 ParaFrye (39-40), en este tipo de novelas en que se reflejan més profundamente los val ores sociales
a presentar “ un estatus curiosamente proletario”, selesdenomina romance secuestrado” . Se caracterizan
por “una historia de amor y aventuras excitantes que culminan en una union sexual”. Por supuesto,
Fanny demuestraque, necesariamente, se quiere superar latipologiaatravés de un romance* desplazado”,
€oN giros Nuevos.
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desmitificador delasociedad. Deagunaforma, € narrador-testigo heterodiegético
contribuyeadar unavision desinteresada, sinrigideces, colocandosedel lado de
losdiferentes persongj es, acompafiandol esen susventurasy desventurascon una
sornainocente. Por contraste, desde El hostigante verano de |os dioses hasta
Losamoresde Afrodita, esos narradores, revel ados algunas vecesindirectamen-
te, mantienen una ideologia critica. En Sefiora de la miel se presentan otra
cosmovisiony otraideologia. El narrador —ahorahibrido—refractaa su autora
bivoca mente, moviéndose entrelaseudo-objetividad (fal satercerapersona, como
en Madame Bovary) y lapropiaopinién (como losnarradoresdefinalesdel siglo
X1X), paramostrar quelaotraideologia, laotrafiesta, esladel cuerpo.

Lanoveladel cuerpoy € erotismo

Seforadelamid planteaunadobleviday ladualidad del mundo. Por unlado, las
vicisitudes de Teodora Vencejos como criadade su suegrafallecida—afortuna-
damente paraella—, desu hijo Galaor, y por culpa€llos, de Manuel Amiel. Por
otra, dgando atrésunanarrativadelos conflictosy crisisparticularesy de grupos
familiares, enlainterrelacion entrelasdiferentes esferas sociales, donde e sexo
sueeser untabuy e erotismo esreconcentrado. Es, por ello, lanoveladel humor
y delacatarsisdel cuerpo en surito sexual . Entrelo sublimey lo bgjo, entrelo
césmicoy loterrend, estaobracreaun amplio espectro que puede culminar enun
estilo grotesco optimista. Sus persong es se mueven en unaconstante celebracion
delamateria, coherente con su sentido terrenal .

Por estetexto cruzan transversalmente | as series que enumeraBajtin (1989: 317-
330) parasefidar |ossimbolos que ocultan las corrientesritual es prohibidas por
las soci edades burguesas posterioresa Renacimiento: € cuerpo humano anatomi-
coy fisgologico, lamuertey larenovacion, losexcrementos, lavestimenta, lacomi-
da, labebiday laborrachera, pero especia mented coito. Todosellosconcluyen
su papel de celebracion en €l cuerpo. En Sefioradelamiel el cuerpo desarrolla
unaideol ogiacomo exaltacion delavidacontralamuerte, de unaebriedad mate-
rial sinlasataduras sociales. No sinrazon Erich Auerbach (1996: 256-7) encuen-
traen Rabelaisuna® concepcion‘ criatural’ del cuerpo, lafatade pudor y reserva
enlosexua, lamezcladeun realismo semgante con unasustanciasatiricay didac-
tica’, propuestaque marcaun sentido nuevo, € del realismo “criatural”, el del
“triunfovitalistay dindmico delacorporaidady desusfunciones’.

Paraacompafiar esta‘ heroizacion delasfuncionesdelavidacorpora’, Fanny
Buitrago hadeshabilitado |aestratificacion socia paramostrar quelasuperacion
de las divisiones se logra através de una union comuna mediatizada por una
contiguiidad sexual y unavecindad delapaabraexplosiva, € rumor y € chisme, €
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juegoy d amor, afirmandose asi [0 que denominaBgjtin|a“ teatralizacion socid de
lo cotidiano-privado”. Lasrelacioneshumanas sefunden en unatotalidad viviente,
“posibilidad deficcionalizacion desdelarecuperacion del cuerpoy del deseofe-
meninos’. (Gliemmo: 2005, 31).

Desded primer capitulo, quedaladimension sexua delanovela(“ Tan absorta
estaba (Teodora) en susrecuerdos que ni siquierasentialasmanosy labiosde
Manuel Amiel bebiéndolelosjugosdelavida’, p. 13), y ladel segundo, acerca
delaslimitaciones morales de Teodoraparaseguir unarelacion con Gal aor, €l
erotismo, sin embargo, setornaen subversion delosinterdictos socialesy mo-
rales. Lamuerte de dofiaRamonitade Ucros desencadenaen Real del Marqués
unaoleadasexua desde el novenario deladifunta, que salpicaatodo e pueblo.
Este pueblo revelaunaestructura precapitalistaque puede advertirseen ladis-
tribucion delosasistentesalos oficiosfunerariosenlaiglesia, pero que esreba-
sado por e posterior climalibidinoso: “ el pueblo erasacudido por insdlitostem-
blores. Gemidos, respiraciones acezantes, chasquidos jay, auxilio!, besos, car-
cajadas, mordiscos’ (1993: 20). El espacioy el tiempo contribuyen al desplie-
guedelacargasexual: rotosloslimitessociaes, seintensifican el espacioy el
tiempo, impregnandose delo vital-sexual tanto en el pasado cercano, como en
el presente.

Asi, en Madrid, larelacion laboral entre Teodoray Manuel Amiel sedesarrolla
entrelapasion sofrenaday amor insatisfecho del hombre por suempleada. Estase
revelacomo dosrelacionesfrustradas entrelaidealizacion amorosade Teodora
por Galaor, y de Amid por ella. Enlosveintisais capitul osaternados, veinticuatro
giranentree pasadoy €l presente, manteniéndose unaintrigafolletinescamente
absorbente, paraterminar enunfina de éxtasiscon patetismo sentimental-sexual
superado.

Laregularidad composicional de cercania-|€ os, pasado — presente, condensa-
do en el tiempo del melodrama, no hace sino afirmar o que denominaBajtin el
tiempo delasimultaneidad y lano simultaneidad, laaperturadelasignificacion
cronotépicaen € quelos e ementos como encuentro, separacion, conflicto, fuga,
adquieren un nuevo sentido. Lanoveladelapruebaestambién ladel espacio
concreto saturado de tiempo, haciendo méas sustancial latrama. Lareduccion
epifanicadel tiempoy del lugar en Real del Marqués, y del cuarto donde yace
Teodoraes el cronotopo condensado y su metamorfizacion. Ese es, entonces,
otro tiempoy otro espacio, pruebafinal delaperegrinaciony el comienzo de
otro camino. Como el cuarto de Melquiades en Cien afios de soledad, alli se
configuraotraescritura, unanaturalezaotra, ladel cambioy lapurificacion, la
verdady € placer futuro.
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Real del Marqués representalametaforadel lugar donde se encarnalo procaz
mediante el cuerpoy € lengug e desnudo, que nombrasin embel ecos. El cuerpo
esd lugar del ritoindividua y delacel ebracion social. Representaunablsqueda
delaidentidad. Frye (p. 73) hablade queen € “romance secuestrado” se sostiene
€l esfuerzo por empujar conlasexualidad “e control del statusquo”, poniendoen
juego laotracarade laantitesis. El sexo, reto y epifania, setransformaen una
accion dereligare cuyo movimiento ciclico retornaaun mundo idilico, unanueva
perspectiva, liberada, liberadora. Lugar delo genésicoy del mito, nombrarlo es,
de hecho, desnudar, desdramatizar laconvencion. Ladevelacion del cuerpoy su
ideologiahedonistaconllevan libertad y verdad y, con Bajtin (1989:326) lacons-
truccion delaimagen del mundo en torno al hombre corporal.

Laideologiadel cuerpo, celebracion entanto ser en el mundo, formafestivade
“difamar”, censurar y cuestionar |o establecido, dedarlelugar normal ene mundo,
restallaconlasdiferentesimégenesdd cuerpoy deunlengugequelonombracon
provocacion. Lapalabra ajena seintroduce mediante el relato oral o €l didlogo
delos personges. Lapalabraqueladesigna, como Teodora, antes seria, adusta,
conservadora, también semetamorfoseay serevela, secarnavaliza, satirizay exa
gera; atentacontra*lasbuenasconciencias’.

Lamaterialidad, e contactofisico del mundo, permiten darleal cuerpoy lapaa
brasignificacion, vertiéndolaasu naturalismo de bajosfondos, encontrandose
muchisimasfrasesque clavan un petardo a erotismo paradarleotro cariz. Asi:

- Leocadia Payares, era “una mamasanta célebre por sus nalgas
monumentales” (p. 19).

- Las muchachas sofiaban con la “escopeta del mismisimo diablo
o se frotaban con hielo las entrepiernas o si la pepita central exi-
gia imposibles, estallaban en llantos” (p. 20).

- A Galaor le interesan “las hornillas para freir bananas maduras
en mantequilla”. (p. 25).

- (En el colmo de la desesperacion, Manuel Amiel le dice a
Teodora): “Un dia te voy a florear la pepita. Y vas a sentir mi pala
hasta la garganta”. (p. 46).

- Teodora, en un comienzo, cuando aun vivia en Marqués del
Real, y era una doncella ordinaria, tenia “nalgas tamboreras”.

(p. 46).

Lanoveasee evacomo unaalegoriadelanaturaleza, desusanimales. El erotis-
MO Se conjugaen tanto estado primitivo, intuitivo. Teodoraexperimentaunacons-
tantey febril excitacion que se desboca, por eso queriatranquilizar “asu paoma,
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unatorcazanegray rosa’ (p.55). Y contintae narrador sumetéfora: “ Sutorcaza
negray rosaceapiababagjolafaldatefiida’ (p. 56). Paraconcluir, luego dequee
doctor Amiel pronostique que su relacion con Gal aor estaproximaaextinguirse:
“—Pio pio—chill6lacondenadapgarita...” (p. 57).

La elaboracion de platillos y comidas erética por parte de Amiel contamina
sinecdoquicamentelanovela. No essolo lapreparacion, puesesel mundo sexua
gue serelacionacon ladigestion: en el avion que conduce a TeodoraaMarqués
del Real seencuentracon unaindustrial, Salustio Grimaldo, dejandoletocar su
“torcazahambrienta’: 5 ella”lepermitieseexplorar bgjo lafadaquizad pudiese
aspirar su olor a queso camembert 0 a mandarina ¢y saber si |os zumos de su
cuerpo eran espesos o delgados?’ (p. 94).

Losoloresy sabores, latierra, lashierbas, |asmedicinashomeopéticas, losperfu-
mes, enfin, unamaterialidad sensua, complementaun mundo depiel. Ladecora
cion de los alimentos que prepara Amiel con Teodora ponen de manifiesto la
combinacion de series: “ Venus descaradas, mari posos nal gones, cucas gigantes,
tetas decoradas con rombos. Y pitos de variados estilos’. Su propio mundo de
cocinaselotrasvasael narrador: “ Suamor secreto (por Galaor) sedeshelabay
susdeseos (no expresados, ni sofiados) letenian laa mejacomo pul pade mamey
frotadacon gi piquey pimientadeolor” (p. 136). O cuando sientesu“ plumén
rizado”, “ Abgjo, |os pétal os de su ol oroso crisantemo se abriany mojaban tem-
blorosos, of reciéndose con apasionado ardor” (p. 162). El cuerpo a canzamati-
cesdiferentes, Teodora, en su papel de mujer enmascaradaqueayudaaZulemaa
atrapar aAli Sufyan, se hatransformado en unamujer deestilo: “Blanca, fresca,
suavecomolamantequilla(...) leabridlaspiernasparaquelamiesesuflor, péao
apétalo, supigtilo, corolay néctar. Aunquesin permitirleentraendla’ (p. 169). El
deseo y lamaéscara se combinan paramostrar que en €l carnaval loslimitesno
exigen.

Sefiora de la miel cubre numerosas escenas torridas. El lenguaje adopta di-
chos, refranes, juegosy sobrenombres. Setrata de resemantizar o de presentar
un contradiscurso, un cuestionamiento contrael lenguaje delanarrativaanterior
de Fanny Buitrago. La criticadestacaen “Mamy dejael oficio”, de La otra
gente, € relato que rebasa—hasta ese momento—linguisticamente sus otrostex-
tosy porque despliegacierto humor —tal vez acre—, sin embargo, apesar de sus
logros, estéticamente no alcanzaa ser un antecedente de Sefioradelamiel. En
estanovelae lengug e seentrelazaentre el deseoy lapasion. Buitrago introduce
el lengugedelaplazapublicay del contacto familiar. El tuteo, los diminutivos,
los sobrenombres, especialmente a Galaor y su aparato sexual (pipi de oro,
Valentino, €l dardo y laflecha, p.101), flauta de oro (p. 135). Igualmente se
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toman vigjostérminos, seinventan o son reformados: corrompicifias, viaraza
(¢por malasuerte?), fifar, fifos, rilas, foforros, maripipis, culispipicio, maniculiteteo
(p. 142), “bullebulledelosfelinos’, condumbio (p. 202), aunque pudierapare-
cer un error con condumio, 0 “sobijed el nalgatorio de sumujer” (neologismo
por sobar).

Inclusive, lossuefiossignifican € lugar del deseo sexual no cumplido, reflgadoen
laépocade laenfermedad de Teodora: “ Ella se vio desnuda flotando sobre un
espg o de agua. Un hombre fuertey muscul 0so, con la piel tostada por sol y €l
rostro oculto por un antifaz de oro lapenetrabaal galope. Unay otravez, junay
otra vez! con un arpén de carne imantada y cresta de amatista. Ella ardia
desi ntegrandose eintactaen unaeclosi6n llameante que no pareciatener principio
nifin...” (p. 95).

L aensofiacion prolépticadelamujer, su constanteidealizacion, coincide, enun
epiritusmétrico, con Amid, “uniluso”, queentrelo sublimemitificador y lobgo,
sofiabaconvertirse, como Zeus,

...en un toro que raptaba a Europa y la penetraba bramando en
las playas de la noche. Otras veces era el cisne entre las piernas
de Leda. También un colibri que descendia por los pabellones del
viento para poseer una Teodora alada. Veiase a si mismo como
un Priapo desmesurado y triunfalmente erecto acariciado por las
hembras de cinco continentes. Hembras que subitamente se trans-
formaban en Teodora Vencejos... (p. 88).

Por su parte, mas adelante, aceptado el amor de Amidl, ve “las maravillas del
porvenir. jY € mundo eratangrande! jY habiaen él tantosy tantoshombres! (...)
Se prometiaun mundo con sdbanas de seda, incandescencias, amantes de pura
miel” (p. 227). Laidealizaciony laimaginacion desaforadas han terminado. El
presente, materia y placentero, depararamejores.

L os persongjes quedesfilan, cadauno asu manera, expresan larecuperacion del
cuerpo como lugar del placer y desu propiaidentidad. Teodoray PeruchitaCervera,
tras su desvirginizacion mutua, encuentran su“verdad” sexud deseada, y, condla,
sunormdidad.

Laabundancia, e mitoy lahipérbole

Todas las circunstancias que proyectan ese mundo de la materialidad, ala
hiperbolizacion de las funciones corporales sexuales, como un realismo
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celebratorio, de alcoba, culminacon lallegadadelaheroinaaReal del Mar-
qués. Teodoraeslasummay el simbolo delaabundancia. EI mismo texto mar-
caunaespecie de mitificacion: “ EslaSefioradelaMiel. Masqueunareina...”
(p. 76). Y antes, diceunagitanaen Madrid, cuando lee en lasmanos de Teodora:
“Sefioradelamidl... Eresel amor y lafertilidad misma...” (p. 54). Susmanos
no solo producen milagros culinarios sino querevitalizan fifos, plantas, quitan
enfermedades, devuel ven poderes sexuales perdidos, curan calviciesy deciden
lasexualidad de Ari, €l pelugquero, asi como hacen ganar loterias. Ellaesuna
reina Midas que revitaliza |o que toca, en una especie de alumbramiento
(Moncada: 117-120) que sevierte al exterior, como, tal vez, laprérrogao la
frustracion de suamor.

Consuretorno aReal del Marqués, Teodora provocalacaenturadelos gatos,
pal omas, Rufino Cerverasobijeaasu mujer y leentran“ ganasde movimiento” (p.
112), losvigerosdd Hotel Argenisentranen pasion, serevive*lacafiamustia’ de
Rufino Cervera. El sexoy lanominacion de los érganos sexuales, como se ha
indicado antes, setransforman en unametéforadelafiesta. Cuerpo-carne-comida
secongtituyen en un espe o hiperbdlico delacarnavali zaci on: se descubren aguas
termaesy lodo medicinal que megoraenfermedadesy dolencias. lanaturaezaes
penetradapor losefluvios, y éstalosdevueveen saludy riquezamateria pueslos
negociosseamplian, é comercio adquieredinamismo, enfin, entraa capitalismo,
paracambiar el espiritu socioecondmico del pueblo.

Pero sl Teodorageneratransformacionesenlavida, en e destino delagente, e
doctor Amidl, en el plano sexua y, especialmente, en & plano afrodisiaco, hace
grandesaportes: “ Su artereforzabalasuniones, araialapasion, vencialosmuelles
decamasy colchones. |zabalospalos. jAtencionfir!” (p. 68).

De esta manera, puede indicarse que Sefiora de la miel es unanovelade las
simetriaso delasrepeticiones. Amiel tienefacultades como lasde Teodora. De
igual modo, ellarepitelahistoriadesu Tia, LedaEsquivel, quien fue esposade
Beltran, un picaro que tuvo unaamante (Bertha Peluffo), y con quien tuvo una
relacion largaeintensade hombrevividor, como Galaor con Isabel Quintanilla,

Teodorasufre unametamorfosi spositiva, puesrenace, mientras Gal aor, unanega
tiva, d hundirseen su decadenciafisicay sexual. Por Ultimo, como Teodora, Amiel

esengaado por su esposa, UllaEkland, mito nérdico que desea ser poseidapor
losmestizostercermundistas.

Latransformacion corpora de Teodoraen Madrid conllevasu primer reencuentro

consigo mismacomo mujer deseable, y, con €lo, reafirmar que, por testamento,
debia ser una* princesaincognita’. Teodora esla diosa de laabundanciay la
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voluptuosidad. Su llegada sorpresivaa Real del Marqués dispara, como ya se
expreso, e renacimiento del pueblo.

Laproliferaciondelo popular concurrereiteradamente con dichos: quedd como
“lasnoviasdeBarranca’, “ pueblo chiquitoigual ainfierno grande’ (p. 193), los
juegosinfantiles(“ Oa, / snmoverme,/ sinreirme, sinhablar,/ mediavudta...” (p.
31), canciones popularesde Escalonay boleros (p. 64y 112), adivinanzas (* Mi
comadrelanegrita/ quecuando laaprietangrita...” (p. 71), expreséndelafata
derecato de Clavel Quintanilla, quien provocaalos estudiantes con su exhibicio-
nismo. Estas muestras representan ironia, burlas, pero dosdelos cantos cobrar
especia importancia e primero, porquetiene un caracter premonitorio respectoa
laenfermedad de Teodoray porgue podriarepresentar |0 que Peruchito le hace
parasacarlade su limbo onirico. Esunavoz masculinaen € capitulo Lospallitos,
quecanturrea:

...yo estaba en la cama

de Catalina...

ella en su cama y

yo en la cama de ella

ella lloraba...

porque era doncella

yo también lloraba

pero encima de ella... (p. 123).

Y laotra, cuando un hijo de Clavel Quintanillacanta“Lospollitosdicen culoculo
/culoculo...” (p. 128), lo cua sefialaladesentronizaciéndelaorigina y laasun-
ciéndelo soez como representacion ddl descuido familiar.

De Cenicienta a Las mil y una noches

Luz Mary Giraldo observa en Sefiora de la miel 1a“revitalizacion de lo real-
maravilloso reelaborado parddicamente”. (2000:43). Enun mundo tan lleno de
vidacomo € caribefio, dondelo magicoy lo surreal explotan constantemente, la
metéforaque representaReal del Marquésy laabundanciaque genera Teodora
con su presencia, no puede adjudicarsele monopdlicamenteaGarciaMarquez o
Algjo Carpentier enlorelativo a mane o deciertostratamientosliterarios, imége-
nesy tropos. No obstante, no pueden omitirseend andissciertosentrecruzamientos
como cuando aTeodorae peloleaumenta* suntuosamente”, un palmo por sema:
na, durante su enfermedad, mientrasqueaSiervaMariade TodoslosAngeles, en
Del amor y otrosdemonios|ecreceel cabello trassu muerte. Deigual manera,
como en Cien afios de soledad, donded patriarca José Arcadio Buendia, duran-
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telospreambul osasu muerte, se pierde entre cuartos sofiados en unaduermeve-
la, Teodoratambiénllegaaun planoirred oniricoend quecruzadiferentesniveles
querozan conlamuerte,

Lasotrasrelacionesintertextual es son evidentes s setratade subrayarloscomo
un acervo delecturasinfantiles o juveniles. Desde ladesignacion de Teodora
como “Princesa’ 0 “Reinadelamiel”, semanifiestalaascendenciadel cuento
folclérico. Asi mismo, se ha sefialado su relacion con lanoveladelaprueba
del medioevo, ademas de que cada capitul o se encuentraescrito con lastensio-
neseintrigasdd folletin.

Teodorapasapor diversasvicisitudes como persongje de cuento infantil: Ceni-
cienta, cuyaantagonista, brujaencarnadaen dofia Ramonitade Ucros, aparece
con un comportamiento controlador y despético. Seacercamasaladelasuegra
enel cuento de Fanny Buitrago j Anhelante, oh anhelante!, incluido en Losamo-
resde Afrodita, sdlo que en este Gltimo, mostrada desde dentro, adquiere dimen-
siones mas humanas. Quizalasiguiente frase del narrador, entremezclandose
entusi asmadamente, resume unaintertextulidad fehaciente: “ Princesaincognita,
cenicientaarrancadadel fogon, belladurmiente despertadasin 6sculo...” (p. 86).
Pero no solo se sabra més adelante que Teodora es despertada por Peruchito
Cerverasinoque, tal vez, como enlavidared, éste, seguidamente, ladesvirginiza
parasacarlade sumarasmo soporifero. El doctor Amid seconstituyeen e princi-
pe azul que culminalalabor. Pero, paraburlar burlando € destino de hierroy
guebrar lahistoriatradicional, Teodoraesquien reviveaAmiel Huegodesalir
gol peado por los mal eantes contratados por Clavel Quintanilla—, medianted per-
fume*Arde’, unmilagroso afrodisiaco, unaprolongacion de El perfume, dePetrick
Suskind.

Igualmente, & doctor Amiel emulaapersongesclasicosde ascendenciafilosifica,
higtdricay literaria, a invocarl os, en dosaccesos patéticosdeingpiracion byroniana
owertheriana. Dice: “Undiatay yo seremoscomo Pabloy Virginia, Catalinay
Heathcliff, Titaniay Oberon, Venusy Adonis, Amadisy Orina, Triéanelsolda’, y
muchas pargjas mas, destacandose Romeo 'y Julieta, Rafael y Soledad, Juan Do-
mingoy Evita. Amiel, se haindicado antes, escapaz demezclar loaltoy lo bgjo,
con sus pal abras que declaran su amor por Teodora. Sus comparaciones adquie-
ren un giro autoconscientey autorreflexivo: como ser enla“historia’ y como pro-
longacion delos persongjesficticios, superando lasfronterasentrelacarnaduray
lofictivo.

Pero lo que distingue alanovelano es sdlo |o evidente, sino su recreacion de
cuento dentro del cuento, de cuentos intercalados, como en Las mil y una no-
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ches, mediantee juego delareconstruccion delavidade persongjes secundarios,
gplazandoy jugando con latramaprincipa. Entreellos, lahistoriadeIngo Svenson
(unaespeciede Jose Arcadio Buendiahijo) y su“nifio” descomunal y terapéutico.
LadeArigtarco Leon, € peluquero en Madrid, ladel propio Manuel Amiel, lade
Zulema Essad, y después Sufyan, lade Peruchito Cervera, entre otras. Lo que
Batindenomina“ génerosintercalados’ o noveladigresiva, Frye(p. 90-4), parael
caso delanovelamel odramatica, Ilama“tacticadel retardo”, que no solo hace
referenciaa primer acto sexual “completo” de Teodora, sino alaconcepcion
general de laobra, sinuosa, la de una heroina esquivay de su secreto (amor)
escondido, y con ello, de su propiaidentidad. Teodora, dentro de esatipol ogia
guecitaFrye(p. 103y ss.), serelacionariacon laheroinade Mansfield Park, de
Jane Austen (una*joven humilde, sumisa, incluso pasiva’). Més que persongjes
decomedia, son sicol égicamente, “ madresvirgenes’ y mujeresvirtuosas, como
Rebecaen |vanhoe. Teodoraposee poderes curativos milagrosos’, con cuaida-
desredentoras, que, graciasasuinocenciay bondad, sufrimientoy paciencia, la
constituyen en verdadera heroinaal superar pruebas, descender a sus propios
infiernos orficos (herenciagriegay/o cristiana) y alarupturade su conciencia.

Al igua quee joven Cosme, enlanovelahomoénimade José Félix Fuenmayor,
gue espera hacer el amor con unaprostitutay emanciparse como “hombre” (el
muchacho sufrelosartilugiosdelashetairas, quienesloencierrany obliganalim-
piar excrementosy orines de nifiosy de un anciano), Teodora, en su noche de
bodasy diassubsiguientes, limpiaasus hijastras Demetriay Esmaracola“ orines,
cacas, leche derramada, comidaamedio mascar...”, lo cual se convierte, ade-
mas, en un excusa para que Galaor se escape con Isabel Quintanillay frustre
deliciosamentesu propialunademid.

Fanny Buitrago no evitael lenguaje popular y trasladaasu narrador lasfrases
coloquiales, y jugando, en unafalsatercerapersona, acercandose alos perso-
najes, como cuando dicede Ali Sufyan“el turco, queenrealidad eraarabe...”
(pp. 45, 105, 125, 155y 168), y también con Dofia Ramonitade Ucras, “naci-
daDe Ceéspedes’, casos que como €l primero, remite ala confusion de cam-
biarle lanacionalidad alos extranjerosy, en €l segundo, de jerarquizar alos
usurpadoresdefortuna. En otro lugares, el narrador se asume como un conta-
dor de cuentos (“Laverdad verdad, don Galaor yateniaunapiladevalesenla
fonda...”, p. 62). En algin momento, este narrador parecierapracticar un pas-
tiche, asumiéndose como un narrador decimononi co, con susformasaclaratorias
y suscircunloquioscontrastantes. “ Asi como lasmujerestienen destell osintuitivos
y presienten en lasropas del amado lasiluetadelos posiblesamantesy mueren
de cel os por sentimientos que no han surgido siquiera, TeodoraVencejossufria
deceguera...” (p. 162).
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Sefioradelamiel noesunanovelaquejuegaalaedtilizacion del lengugje. Es, de
algunaforma, laburlateméticay visceral de algunos cuentosde Losamoresde
Afrodita, especia mente, de Legado de Corin Tellado, su parodiay satirizacion.
No esunretrato dea gunoscomportamientossociaesni € ahondamiento sicoldgico
depersongjes. El Unico que esdescritoy analizado, vistaen suintempestivama-
durez, es Teodora.

Enlanarrativade Fanny Buitrago, Sefioradelamiel eslanoveladelaaventuray
susperipecias, delo popular, loroméanticoy lo heroico, delaliberaciony delarisa,
delaentronizacion mel odraméticay de susestrategiasde motivosfolletinescosme-
diante unaelegiaamorosaidedizada, delaesperanza, delasmascarasy delo gro-
tesco, pero también de un solazamiento y superacion deeseromancea parodiarlo,
mediante unaironiasocarrona, mediante unaescrituraque desautorizasu propia
representacion, acercandonosaunapoéticadelo farsesco, lofestivoy o especular.
En tanto acercamiento alo humano, asusdesafuerosatravésdel cuerpo, labebida
y lacomida, expresaun ansioso vitalismo del hombrey lamujer en lablsgueda
constante de sus pasi onesy sensaciones, mediante unasonrisacosmica, parafinali-
zar, conjusticiapoética, enuna“historiadd triunfodelaley”. (Frye: 157) y dela
construccion del cuerpo como otro centro regulador del contacto con € mundo.
Materiaidady palabraen juego pararenombrar un universo demodo mas|udico,
mas sentido, mostrando cuan cregtivay divertidatambién puede ser laliteratura.
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