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Resumen

Este escrito ahonda en la construc-
cion simbdlica que, con respecto a
la familia, se hace en Cola de zorro
de Fanny Buitrago. La tesis central
sefiala que dicha construccion obe-
dece a la evaluacion del sistema pa-
triarcal; una evaluacion que apunta
a considerar a las familias patriar-
cales cimentadas sobre la base del
matriarcado. Aunque parezca con-
tradictorio, en la obra se conforma
el poder masculino como mascara
del poder femenino. Los hombres
son presentados como débiles,
manipulables, o instrumentos de las
mujeres, mientras que éstas son
configuradas como determinantes
de los hilos de las familias. Con el
analisis formal se desarrolla la ex-
plicacion de esta tesis.
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Abstract

This paper goes over the symbolic
construction of the family in Cola de
zorro by Fanny Buitrago. The main
thesis explores that construction as
an evaluation of the patriarchal
system. This evaluation considers
that these patriarchal families are
build up on the matriarchal system.
In it men appear to be instruments
governed by strong women and the
true power is the female and not the
masculine one. These women are
the determining forces of the family
development which might seem
inconsistent with the idea of the
patriarchal order, but that's the way
it is configured by Buitrago’s
narrative. This thesis is going to be
developed on the romance’s formal
study.
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Las otras generaciones no dejaron perder el nombre de
Malinda. Y lasMalindas siempre tuvieron un halo que hizo
murmurar y escandalizarse alagente: obstinacion enlosde-
Seos, romances tormentososy partos a destiempo, bellezas
extrafias que no se opacaban con los afos, relatos de misti-
cosdestinosy avaricias desaforadas.

Fanny Buitrago, Cola de zorro, 1970, p. 202.

Enlaliteraturacolombianahay distintaslineas que se unen paradar formaalas
mas singularestomas de posicion en el campo delanovelade nuestro pais. Sin
degjar delado lareiteracion en el balance de lairrupcion de lamodernidad en
nuestras soci edades, losescritores colombianosdelasegundamitad del siglo XX,
no solo se han obsesionado con & temade laviolencia, lahistoriao los mitos
fundadores; también han enfocado su miradahaciae temadelaconsolidacion de
lasurbes, ladidécticaentrelacolectividad y las subjetividades, nuevasformasdel
intimismo, o lareflexion sobrelaescritura (lametaficcion).

En este ambito, el Caribe colombiano no solo escunade artistas notableseinte-
lectual es destacados—José Félix Fuenmayor, Clemente Manuel Zabala, Gustavo
IbarraM erlano—sino que también se haconvertido en un lugar determinante den-
tro del campo noveistico colombiano. Podriaafirmarseque, enel Caribe, seesta
blece un canon especifico mucho antes de mediadosde siglo X X, pero parade-
mostrar esaafirmacion hacefataméstrabajo historiogréfico—unido a critico—de
los periodos anteriores, de las obrasy escritores de laregion. No obstante, es
claro que con Héctor Rojas Herazo, Alvaro Cepeda Samudio y Gabriel Garcia
Marquez, entre otros, se erigen lineas de creaci dn que generan movimientos de
oposicion, afirmaci én o continuidad en escritores posteriores como Marvel Mo-
reno, Fanny Buitragoy Roberto Burgos Cantor, parasdlo nombrar algunos, y hay
unahistoriacriticaimportante queasi |o demuestra.

Fanny Buitrago es heredera de esarica historia de lanovela del Caribe. Més
cercanaa Cepeda Samudio en cuanto alaconcepcion del espacio—al proyectar
loslugares, locus deladisolucién, como sitiosdel estancamiento: lacasacomo
carcel delasmujeres, lacalle paradetentar el poder masculino, €l pueblo como
feudo del patriarca déspota—, infiernos pequefiosy continuadores de un orden
superior univoco eignominioso. AllegadaaRojas Herazo en laconstruccion de
imagenes de mujeres —através de su mirada el mundo cobra sentido, entre la
lucidez de Celiay lapulsion pasional de sus hijas, se perfilael sentimiento de
frustracion como detonante de las acciones delasmujeresdentro del clanfami-
liar—su miradahaciafueray haciaadentro superalatemporalidad, laconciencia
deloscomportamientos propiosy losajenos, lareflexiony lamemoriaquelas
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hacetestigos delacondicion humanaes, tal vez ,su castigo; como lamujer deL ot
estan condenadas amorir petrificadas por atreverse aver, por detenerse acon-
templar. Seenfrentacon incisaprofundidad a arquetipo delosBuendiade Garcia
Marquez conlacastadelos Reyes-Viana-Centeno paramoldear otra“forma’ de
hierbamala, distintadelahojarasca, pero deun mismo tronco: € Caribe.

Asi como [tacase haconvertido en e espacio obsesionado delaindividuacion de
muchosescritores, €l Caribe hapasado aser € rincdn deinaccesi ble reencuentro
eincesante contempl aci n ambival ente de unos escritores que combaten a desen-
canto con laescritura. El Caribe como La casa grande de Cepeda Samudio; €
Macondo de GarciaMarquez; e Cedron de RojasHerazo; Lo Amador de Burgos
Cantor, laCartagenade German Espinosa, laBarranquillade Marvel Moreno,
Opaoy SanMiguel del Viento de Fanny Buitrago'y un listado més de escritores
gue contintan configurando formas de ese Caribeimaginado y vivido por ellos
condulcedolor.

Ahorabien, en Cola de zorro de Fanny Buitrago, |os espaciostambién ayudan a
configurar lapercepcion delaimposibilidad delaconsolidacion delos proyectos
individuales: no es posi ble hacerse suj etos, sino s mplemente continuadoresde un
sistemadecadente. San Miguel del vientoy Bogotaen laprimeraparte; Opaloy
Bogota en lasegunday lostres en latercera. Estos lugares no son plasmados
como oposicionesdetipo “civilizacion- barbari€”’, sno mas bien complementos
de un mismo fracaso: el de ser. San Miguel del Vientoy Opalo sefundenen el

sstemadevalores premoderno. Sistemaquedetentael poder patriarcal cimenta

doene valor delatierra, perolos patriarcas no saben ser fielesalos principios
guelasoportany sereducen adéspotasaquienesel abuso de poder |escondena
alamuerte deshonrosa. Bogotasemejaa sistemade val ores moderno, pero al

igual quelosanteriores, se quedaen el simplereflegjo condicionadoy no en su
esencia, enlugar devivirse como laurbe modernaes su remedo, ciudad grande
con mentaidad provinciana. Bogotase convierteen d lugar dedesarraigo paralos
desplazados: desdelaprimeraMalinda Sandoval quevienede Espafiay secasa
con un i fiigo Reyes —con apellido de abolengo pero pusilanime- pasando por
Rosamunda, Evelyn, Enmanuel, hastallegar aMalinda Cabo, quien recorrede
cercalasdistintas carasde Bogotay solo le quedael hastio. Bogotadacuentade
unamodernidad instrumental, pero también San Miguel del Vientoy Opalorefie-
ren aunapremodernidad instrumental, espaciosde aparienciasy no de esencias.

Deeste modo, en Cola de zorro asistimosalaconfiguracion deun mundo en el
que preva ece congtante larepeticion delahistoriafamiliar como tnicaformapo-
sibledel ser. Parece evidentelaoposicion aqui alaobrade GarciaMérquez, La
hojarasca: no son los advenedizos— ahojarasca—os que producen lacaidadel
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sstemapatriarcal, sno queeslareiteracion delacondicion endémicadelascastas
familiareslagque sevive de generacion en generaciony reproducen su decadencia;
deahi d titulo, Coladezorro, nombrequeseledaaunadelasformasdelahierba
malaqueinvadeloscultivosy vivedesudimento. LahistoriadelosReyes-Viana
Centeno, eslahistoriade lafrustracion: quienesintentan romper con €l ordeny
buscar su propio modelo de vida, sucumben (Ana, Benito, Evelyn, Giovel,
Enmanuel, Malinda Cabo); quienes aceptan € orden y tratan de continuarlo
(Rosamunda, Thamar, Lisa) tejen su propiadesgracia.

L asestirpes patriarcal es no estan cimentadas sobre labase delos patricios, sino
mashiendelas” matronas’ quecreany sostienen € sistemapatriarcal. Loshom-
brespusilanimes, instrumentos de un poder superior adllos, quelesobligaaactuar
como & modelo loimponey no como su fuerointerno quisiera. Desdee primer
hombre, Ifiigo Reyes, hijo de espafiol es con abolengo, que se casapor ladote con
MalindaSandovd y ledgaadlalasdecisionesimportantesasistimosalaconsta-
tacion del sistema patriarcal como un falso poder elaborado por e verdadero
poder: e matriarcado. Luego, con Mdinda, quien estaa frentedelosnegociosde
loshijosy de mantener € nombredelafamiliaReyes pasando por Manue Viana,
dominadoy arruinado por ClaudiaReyes, hastallegar aEsal Centeno, goberna-
do, primero, por Malinday, después, por AnaMaria.

Si bien en la parte primera—Ana— no es tan clara en esta posibilidad, Claudia
acanzaaconfigurarsecomotal. ClaudiaReyespasaaser ClaudiaVianay sehace
duefiadelafortunade Manuel Viana, con sumuerte; lo quelepermitegercer su
poder al tradadar alafamiliaaBogotay disponer a su antojo de las vidas de
quieneslerodean. Enlaparte segunda—Enmanuel—, AnaMaria Thamar Nativi-
dad, lamadre, eslamatronaque organizael mundo familiar y mantiene el orden
colectivoend pueblo; esellaquienlehadado aEsal un nuevo apellido, Centeno,
y unanuevacastaque gobernar y esellaquiénledegahacer, semprey cuando no
violeloslimitesimpuestospor ella. Enlapartefina, MaindaReyes, laabuda, esta
firmemente configuradacomo quien detentaen verdad €l poder familiar, bgjosu
gobierno, y bajo su capricho, se decide aquién apoyar, aquién castigar; esella
quiendirigelasvidasde sushijosy susnietos.

Por otro lado, en Cola de zorro se hacen manifiestas|as extensas exploraciones
lingUisticas propuestas por | as experiencias mas vanguardistas de lanovelamo-
derna. Laconcepcion del mangjo del lenguaje, enlaliteraturacomo juego, expe-
rimentaci én constante con laforma, trae consigo laintensificacion delaestructura
como andamigedelaconciencia. Ta vez esestamismaestructuracomplgadela
novelalaquellevaaqued lector sesentaperdido en ununiverso narrativo quele
exigeed seguimiento atento deunoshilosnarrativos que setejen gparentementesin

JuLio-Diciemsre be 2005 73



CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HISPANOAMERICA No. 2

puntos de conexién. Unida a esta complegjidad formal, viene la intensidad
emblematicadelos persongjes en transicion que no alcanzan adar € paso deuna
mentalidad premoderna a unamodernay se quedan amedio camino, varados
entre un sistemapatriarcal que aborrecen y una subjetividad que no alcanzan,
arrasados por lacontinuidad de |os papel es sefioriales de los que reniegan. La
obraestadivididaen tressecciones. Ana, Enmanuel y Mdinda.

En la primera parte se cuentala historia de Ana Gonzalez, en el juego de dos
voces harrativas, un narrador en tercerapersonaque nos permite conocer lahis-
toriadelaintroduccion de AnaenlafamiliaVianaReyes, unanarracionen primera
personaen lavoz de Rosamundaque nosadentraen lahistoriadelos VianaReyes
y unainclusion del discurso periodistico—desdelaorientacion ideol 6gicaméasiz-
quierdistahastalaultraderecha—parahacer confluir e relato historico dentro del
relatoficciond.

El narrador en tercerapersonanavegapor €l presente delanarracion, el pasado
evocado por Anaen €l fluir delaconciencia, paraacercarnosalahistoriadesu
inclusondentro delafamiliaVianaReyesy d pasado omnipresente paraconstruir
lapresenciade Benito Viana(Bernabé Salgado) como figuraemblemética, caudi-
llo, queseunealaconstruccionficciona del famoso guerrillero Guada upe Sa cedo.
El narrador en primerapersonaseinstauraen €l pasado pararemembrar lahisto-
riadelosVianay launion conlafamiliaReyes. Lashotas periodisticasmezclanla
historiadel persongjereal Guadalupe Salcedo con €l persongjeficcional Benito
Viana, no sblo paradar verosmilitud a relato, sino parapermitir a autor implicito,
dar formaasu vision delagénesisdel periodo denominado histéricamente en
ColombiacomodeLaViolencia.

Manuel Vianaesel patriarcaque basasu poder en el abusoy laexplotacion; e
model o demundo cimentado en €l valor delatierracomo principio fundamental,
esdesmontado por ClaudiaReyesa casarse con Manuel eimponer € valor del
dineroy laideadd progreso material, representado por € desplazamiento haciala
ciudad.

Primeraparte

REYES VIANA SALGADO
Flinio
Manuel/Rosendo/AnaMaria | (Mujer de Manuel)/Guadalupe
Thamar Natividad
Esall - Malinda
Lucas/ Claudia
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VIANA REYES VIANA SALGADO SALGADO
Manuel - Claudia Manuel - HijadePlinio Guadalupe - Mujer
Manuel / Benito (Bernabé) Rosamunda Bernabé (Benito)
REYESGONZALEZ | VIANA GONZALEZ CENTENO
Lucas- Ana Benito (Bernabé) - Morelia | Esal (Reyes) - AnaMaria
Thamar Natividad (Viana)
(Rodrigo) (14 mujeres)

Enlasegunda parte seretomael mito fundador apartir delaconfiguracion del
pueblo de Opalo, lugar arquetipico como & Macondo de GarciaMarquez. La
narracion acude ahoraalatercerapersonapararecrear lahistoriade Enmanud, la
familiaCentenoy el pueblo de Opalo. Laprimerapersonacorrespondealavoz
de Thamar, quiéniluminalas partes oscuras de lavidadelos Centeno. En esta
parte nos ubicamosen el tiempo mitico delos puebl os que se ven condenadosa
repetir su historia. Sdlo que, estavez, adiferenciadel mundo macondiano, la
interpretacion delas causasesdistinta, no corresponde aladecadenciadel medio
olatransicion del sistemapatriarcal a modernoinstrumental, sinoméasbienala
inconsistencia, desde susorigenes, del patriarcado. Esally Enmanuel sonlasdos
carasdelamismamoneda, € vig o patriarcaque hade caer paradarle paso auno
nuevo que prefierehuir a contemplar suimagen en e vigjo que muere. Ambos
manejados por los hilos de las mujeres Centeno, cuyos tejidos estan labrados
sobree odio, lamezquindad y lavenganza.

Segundaparte
CENTENO (SALGADO- REYES
WEST) WEST
Esall - AnaMaria Thamar Natividad
14 mujeres
Ylva- Gerardo | Narcisa- Benito | sabel Evelyn- Benito | Evelyn - Lucas
Donado (Bernabé) (Bernabé)
Olavo Enmanuel Thamar Giovel Centeno (Lisa)

Enlatercerapartetodo confluye hacialafamiliaReyes, inicio dd mito fundador de
las mujeres Reyes, € verdadero poder, las matriarcas. En esta ocasién, no se
relatan los origenes de un puebl o, sino de una casta que se hace aun nombre a
través de las mujeres “Malinda’. De nuevo se acude ala narracion en tercera
personaparadar vidaalahistoriade MalindaCabo, lahistoriade“lasMalinda’
desdelacolonia, lahistoriadelos Reyesy lapresenciade Enmanuel entrelos

JuLio-Diciemsre be 2005 75



CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HISPANOAMERICA No. 2

Reyes. Asimismo, €l uso delaprimerapersonarecae sobreLisa; atravésde su
miradavamaos conociendo también laditimaparte de estahistoriaque estambién
lamismahistoriainicia dedesencuentros, engafios, odios, desamores, relaciones
incestuosas, venganzasy partidas paranuevos comienzosque serepiten ad infini-
tud. En estaterceraparte descubrimosquelahistoriaeslinea enlamedidaen que
avanzaprogresivamente enlagénesisdelosReyes, loshilosnarrativos que pare-
ceninconexosestan ligadosentre si por lasmujeres.

Lo interesante aqui es que los nudos de cada familia se aclaran y queda como
constante, como unicafamilia¢patriarcal ?ladelos Reyes, irdnicamente super-
puesta, ya que son las mujeres quienes han dado los verdaderos asideros ala
estirpe. Lashistoriasdelos Vianay los Centeno no pasan de ser remedosde esa
otra historia constituida por las mujeres que se mueven, comodas, por € falso
dominio deManuel Viana(ClaudiaReyes); Esall Centeno (AnaMariaThamar
Natividad Viana); Esall Reyes(MalindaReyes); Rodrigo Viana(MalindaCabo).

Terceraparte

REYES
Esal - Mainda
Lucas/ Claudia

REYESWEST | CABOREYES | VIANAREYES VIANA

GONZALEZ
Benito (Bernabé) -
Morelia
Rodrigo

Lucas— Evelyn Diego - Claudia Manuel - Claudia

Lisa Malinda Manuel

CENTENO

Benito Viana(Bernabé
Salgado) - Narcisa
Enmanuel

VIANA WEST —
VIANA GONZALEZ

CABOREYES-—
VIANA GONZALEZ

Lisa—Rodrigo

Malinda- Rodrigo

(&?)

Al final, lahistoriaserepite: Rodrigo Viana, al abandonar aLisaparairse con
Malinda Cabo, no distamucho del Esall que abandoné aMaindaReyesparairse
con AnaMariaViana. MalindaCabo amé profundamenteasutio Lucas(incesto
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parecido d deBenitoy Rosamunda); como su tiaClaudia—Amante de Guada upe-
se habia obsesi onado con un Salgado, se enamor6 de Enmanuel, hijo de Benito
(Bernabé Salgado); asu vez primo suyo por Esall, y terminaescapando con Rodrigo,
su otro primo, sin razones aparentes como AnaMaria Thamar 1o hubierahecho
antescon Esall. Lacunadelasestirpespatriarcalesabergaa mismotiempo la
fuentey lamaldicion de su reproduccion endémica: e tiempo delaserpienteque
semuerdelacola

Este entramado de historias que conducen al fracaso y no alafelicidad, ni
siquieraalarealizacion individual, hace parte de laeva uacion que delos pro-
yectosindividuales se hacealo largo delanovela. Labusguedadeindividua-
cionfrentealapresion delacolectividad y del sistemapatriarcal nollevaala
constitucion de subjetividades, sino alasoledad, laincomunicaciony larepe-
ticion delahistoriadelaque seintenta huir; pero también quienes se mantie-
nen sujetos al sistema estan condenados a ese mismo sino. El amor como
salida no es posible, el proyecto colectivo tampoco, el éxito profesional y
social esunaquimera, laindividuacién se guedaamedio camino; parece ser
gueel balancefinal delasestirpes patriarcalesesesa: lasoledad, laamargura
y €l resentimiento.

En primer lugar, lafamilia Salgado, Guadal upe y Bernabé Salgado. Ambos
se convierten en figuras emblematicas del héroe revolucionario, sobre ellos
recae el mito delaluchapor lajusticiay laequidad, su proyecto colectivo.
Guadalupe Salgado se hace bandolero y luego guerrillero debido a los
vejamenes de los Viana. Primero Manuel Viana le roba las tierras a los
Salgado; después Guadal upe es marcado como ganado por Rosendo Viana;
finalmente lafamilia Salgado es asesinada—excepto Bernabé— en unama-
sacre delaque se salva Guadalupe al estar en otro sitio, esperando aClaudia
Viana, su amantey esposade Manuel, pero no sobreviven su esposay sus
hijos. Al final mueretraicionado o en un enfrentamiento con el gjércitoy se
hace leyenda. Guadal upe no elige su destino es |levado a €l por el orden
patriarcal.

Bernabé Salgado, hijo de Guadalupe, es adoptado por ClaudiaVianay pasaa
[lamarse Benito Viana; su herencialollevaaliderar un movimiento guerrillero, a
creer queesposible unarevolucion del amor. También su herencialollevaaena
morar aRosamunda Viana Salgado, su primahermana, enamorarsede Ana, la
hermanade sumujer Morelia, dgjar embarazadaaNarcisa Centeno de Enmanuel
y aEvelyn West de Giovel . Sabemosde sufinal, desencantado delarevoluciony
delos seres humanos, obsesionado con laimagen de Ana, lamujer aquien solo
viounavezy que dejé morir por cobardia.
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En segundo lugar, quienes buscaban un proyectoindividud. ClaudiaReyes, dela
casta de las Malinda, va en busca de su padre y consigue un esposo, Manuel
Viana. Ante el vacio delavidacomo esposatradicional siendo tan joven, algo
alcoholizada, se hace amante de Guadal upe. Con ladesaparicion de éste, se ob-
sesionacon € hijoy lo hace suyo. Vendelastierrasal gobiernoy setradadaa
Bogotaen donde g erce su papel de matronaconfacilidad. Al desaparecer tam-
bién Benito, se casacon Diego Caboy tieneaMalinda. El amor aGuadalupelo
tradadd aBenito, sindlos, frustrada, se quedd en e vacio representando €l papel
de unamujer de mundo, matrona de los Viana, emulando asu madre Malinda
Reyes, aunque esjustamentetodo |o que no queriallegar aser.

AnaGonzal ez, mujer supuestamente de conviccionesfuertes, sucumbe antela
piedad por Lucas Reyesy secasacon €, llenando su vidade hastio y remedian-
dolo con alcohol. Su historia, al principio, se asemejaalade Claudia, pero no
tienelafuerzadelasMainda. Devuelvelos pasos sobre si mismay descubre que
no hay nada, lo quellegb apensar que seriasuvidanolofue, diasderepeticionde
[o mismo: un esposo compulsivo en e orden, mani pulador einseguro; unarutina
cubiertadealcohal, y el aburrimiento. Lafascinacion por lafigurade Benito, la
llevaaesperarlo, abuscarloy aencontrar lamuerte.

Esall huye de ladominacion de Malinda Reyesy cae sometido por AnaMaria
Thamar Natividad Viana, quien le daun nuevo apellido, Centeno, y le permite
fundar un pueblo, € que gobiernabasado enlatiraniay el odio. Esallescomod
primer esposo delasMalinda, un hombre débil, sin conviccion, por tanto sin am-
biciones; esa lado delasmujeresquedescubre e poder, lo gercey abusaded.
Al igua queManue Vianamuere como un gjuste de cuentasdelasmujeres. Mue-
rederrotado por lamismabolade odio quefundo.

Enmanuel vivebgjo lasobrade suhermano Giovel, vive paravengar sumuertey
a versecumplidasu sentencia, pierdelarazén deviday pierded amor. Enmanuel
salede Opal o parabuscar los origenesde Esall, tratar de conocerleatravésdela
familiaReyes; pero también sale de Opal o paraconocer e mundoy conocersea
si mismo. Al volver descubre qued regreso notienesentido, al igual quesuvida;
vengar lamuerte de su hermano es unaimposicion delacolectividad. ¢Quéle
queda? ¢Volverse &l nuevo patriarca? Yano tiene nada que hacer en el pueblo,
pero al llegar aBogotatampoco encuentraaMalindaparaun comienzo diferente.
Enmanuel no puedeser @ patriarcade Opalo. Tampoco & amor deMalindaCabo.
Lequedad vacio.

MalindaCabo, e huye alacastadelas mujeres Reyes, seoponea poder de su
abuelay en su accionar estodaunaReyes. Am6 profundamenteasu tio L ucas,

78 BarraNQuILLA, CoLOMBIA



ALEYDA GUTIERREZ M AVESOY

tuvo relacionesincestuosas con éste apesar de saber qued sdlo amabael recuer-
do deunaAnaquenuncaexistio. Amo sin medidaa Enmanuel, presodel odioa
Esall—abuel o delos dos—, eimposibilitado por ese mismo odio parael amor. Al

final huye con Rodrigo, paracontinuar lahistoriadelasmujeres Reyes.

Entercer lugar se encuentran quienes buscan seguir € orden. Thamar Centeno
estaba destinada a casarse con Giovel como |o habia dispuesto € padre. Esa
normase leconvirtio en precepto deviday amo profundamenteaGiovel, antela
imposibilidad de ser amadapor éste, |o entregaal pueblo paraqueloshombreslo
asesinen por orden de Esall. Después, como s eseamor selehubiese convertido
enlamadiciéndelaMainche, entregaa padre paraquelasmujeres|o asesinen,
y éste muere en manos de Evelyn. Al final aceptael destino sembrado por ella
misma, intentaentregar aEnmanuel, aunqueno lologra, probablementevaamorir
enmanosdelasmujeresdel pueblo, hijasdel mismo resentimiento. Thamar esla
VOz en primerapersong, eslatejedoraverbal y materia delahistoriadelosCen-
teno, unahistoriade odio, despechoy traicion.

LisaReyesamaaRodrigo Viana, hacetodo |o posible por separarlo de su prima
Malindacaboy, a fina, sblo consigue unirlos. Hijadel desamor, cosechael des-
amor. Quiere ser como su abuela, una Malinda Reyesy es a penas su reflgo
desdibujado. Lisaestambién lavoz en primerapersona; enlas lltimas hojasdel
libro senosrevelaquele hablaaEnmanud . Cosacuriosaenlaobra, lasmujeres
gue aman desesperadamente aun Salgado son lasquetienen lavoz narrativaen
primerapersonay son las queterminan solasimposibilitadas parael amor, enla
primeraparte Rosamunda, enlasegunda Thamar y enlaterceralLisa. Cabe men-
cionar que, adiferenciade Thamar y Lisa, Rosamundaescoge la soledad en el
adamiento del hotel en SanMiguel ddl Vientoy nolacontinuidad delamaldicidn
delaMalinche. Rosamundano sedejallevar por € despechoy e resentimiento
parasembrar latraicion, solo seaegadetodo paravivir del recuerdo.

Rodrigo Viana, hijo de Benito, delacastadelos espososdelasMalindas, como
ifiigo, L ucasy Esall, no tiene ambiciones politicas, no leinteresan |osnegocios,
g erceunaprofesién por obligacion, esun hombre pusilanime que sobreaguacon
unaunicaobsesién Malinda Cabo. Hacetodo |o posible por estar cercadeélla,
hastase casacon Lisaparacomplacer aMalinda. Si bien, al final lograestar con
ella, sabequeelanoloamay, aln asi, aceptalas migajas de unamujer queafiora
otros cuerpos.

Como se ha podido comprobar en esta sucinta presentacion de |os personajes
principalesdelanovela, loshombresy lasmujeresde estatrilogiano alcanzanla
individuacion, aunqueintentan dar € paso querompacon latradicion de susfami-
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liasterminan repitiendo esashistoriasdelasquereniegan. Ana, Enmanue y Mdinda
sucumben a peso delatradicion familiar y nologran hacerse sujetos, solo émulos
de sus antepasados.

Coladezorro esunjuego de muchasvoces, de multiplesestructuras, deunaalta
exigenciad lector, deun enrarecimiento extremo delaredidad, deunatrastocacion
del poder patriarcal a que se superpone el matriarcado, lareiteracion de unos
persongj es masculinos marionetas delosdesigniosfemeninos; y contodoello, de
un profundo desencanto frente a proyecto moderno que no se dio en nuestro
medio. Sin hacer concesiones, € fracaso delasblsguedasindividualeslecorres-
ponde exclusivamente alacondicién humana, lanuestra, laincapacidad dedar €
paso paraasumir cual quier subjetividad, condenadosalacolectividad, repetire-
moslahistoriade nuestros antecesores, porquelacolade zorro como todahierba
maa“nuncamuere’.

Y me veo a mi mismo en la juventud de este muchacho. Me pre-
siento en la obstinacién que sus deseos cobijan. Me encuentro en
la pujanza de su raza naciente. Yo y él. Detesto y apruebo la tes-
tarudez de sus promesas. Maravilla. Audacia y templanza le con-
cedo. Yo y él. Juzgados por esa vieja mujer que s6lo me ha dado
hijas, reflejo de la otra que abandoné antes que me devorara. Ma-
nejados por esos embriones de hembras que no temen por la se-
guridad de sus machos sino por los sexos de sus machos, reflejos
de aquellas que desangraron a sus maridos de generacién en ge-
neracion. Fanny Buitrago, Cola de zorro, 1970, p. 136.
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