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ParaRamon BaccalinareslaHistoriano estalle-
nadedolory temblor, snodedimesy diretes. La
literaturarepresentaese cgjon de sastre donde el
escritor tomahilosde cualquier color y grosor y
los teje desde una perspectiva bizca, llena de
humo(r), pastelazosy encandilamientos, yendo de
lo barroco alo chévere—como é mismo seencar-
gade reiterar en sus cuentos y novelas—, entre
aventurasy texturadevideoy cine, teflidasdeun
areentreMarce LaFuente Estefania, unMarcel
Proust trepidante junto auna Corin Tellado desleiday un Borges que se quedo
entrelostreschifladosy Cabreralnfante.

Con Disfrazate como quieras (2002) su impetu de contador de historiasretoma
el impulso delos Ultimosafios—que muchas veces d autor querriaverlo rubrica
doene inasible“éxito”—, comoquieraquelaEAFIT publicé sus cuentosde El

espiainglés(2001), laedicion completade su compilacion delarevista Voces
(Uninorte, 2004), y antesello susensayosde Escribir en Barranquilla (1998),

Uninorte), ahoraen su segundaedicion, ampliaday corregida, sin contar sus
primeros relatos Marihuana para Goering (1980), Sefiora Tentacion (1994)

y las novelas Deborah Kruel (1990) y Maracas en la Opera (1996), y sus
Cronicascasi historicas (1990), libros que dan cuenta de un espiritu alegre,

burlén einvestigador.

Disfrazate como como quieras es una novela posmoderna en la que, tras la
excusade diversos asesi natos, recreavenganzas personales, tribalesy politicas,
esdecir, familiares, pero enredidad, tiened trasfondo de unapetit histoirenoire
delacostacaribe colombianadesmitificada, bajo laque existe un argumento com-
plejoy ambicioso porque en elladesembocan lavidade politiquerosy ricosde
provincia, tahlres, madamas con sus prostitutas, travestisy homosexual es, ex-
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tranjerosnacionalizadosy & escenario dedosguerrasmundiaes,. Alli dondeotros
escritores elaboran historias mastodénticas como Timoty Moy suUna posicion
insular, Roberto Bolario con Los detectives salvajes 0 2666, Mempo Giardinglli
y su Santo oficio de la memoria o Ricardo Piglia su Respiracion artificial,
Ramén Bacca, por el contrario, en Disfrazate como quieras, realiza un
caleidoscopio de persong esambival entesy ambiguos mediante abigarradas 203
paginas, pueslas historias cruzadas con mas de 15 personajes principalesy no
menos de 20 personaj es secundarios, confluyen en un argumento que se crece
con espiritu de arbol de muchasramasy raices. Baccano quiere contar nuevas
historias épicas con regodeosy morosidad descriptivani dramatizar tragedias:
prefiere mel odramas en contextos histori cos de tonos bajos donde | os personagjes
sebusquen asi mismos—o seolviden—, apesar dequitarlespartede sufaramalla
existencialistay cualquier blsqueda cognoscitiva. Aqui cobrasentido uno delos
epigrafes, e deVoltaire, cuando diceque* El secreto de ser aburrido esdecirlo
todo”, aunqueavecesno secumplasiempre. Elipss, tramasy explicacionesing-
nuadas mediante narracionesindirectas contribuyen aevitar un texto de mayor
volumen, —que seriaa gunas veces necesario parailustrar no solo a lector, sino
paradegustar su prosa.

Cond trasfondo dd carnava deBarranquilla, bgolamiradadeuntestigo excepciona
a comienzo, d profesor ClementeNarro—uno delosdter ego dd autor—, miopemas
gue bizco, quien por sumismamalavistadilatalosinterrogantesdelaintriga,
observade maneraborrosal os asesinatos de Jeronimo CarazUa, alias Savonarola,
y deMécoro Montes, mientrasel asesino huye por € tejado del hotel. Al fondo, y
por muchos dias sonara €l tema Era Marta la reina, como un leit motiv que
generamas de unaasoci aci On entre persong esy narradores. Justamente, lanove-
laesunared de asociacionesy homengjes, dejuegosy chistes personales, resul-
tado de unaconcepcion delaliteraturahibrida, excéntricay abierta, que comienza
en Barranquilla, pero que seramificadelamismamaneraquelamemoria. A dife-
renciade Deborah Kruel y Maracasen la Opera, donde e espacioregional esla
base delahistoria, con algunosfogonazos de vigjestemporal es que serecuerdan
sin muchosdetalles, Disfrazate como quierasabre masfronteras. Bruselas, Ma-
drid, Berliny Shangai, entreotras.

Disfrazate como quieras hace parte de esaliteratural atinoameri canacontempo-
ranea de losfracasadosy del desplazamiento (interior y exterior), ecosde los
Henry James, Edgar M. Forster, James Joyce 0 Joseph Conrad quienes, como en
laactualidad Pedro Juan Gutiérrez y Alberto Fuguet, paramencionar sdlo algunas,
hacen delaliteraturaun exilio escritural y tematico. Pero adiferenciade Losde-
tectives salvajes de Bolafio, o Losimpostores de Octavio Gamboa, € peregri-
nar delos persongesde Baccaeslibresco y cinematografico, masde quietud de
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estudioy pantallaquevivencia. Coincidenenlaironia, enlaburlaalaacademiay
alosacadémicos, enfin, alaculturaletrada. Laliteraturadel desplazamientoyano
buscalo cosmopolitasino fusonar loregiond, lolocal y lomundia, enundidogo
quebuscalahibridez y ladesentronizacion, rehaciendoy coloquidizando lacultu-
raquellegad Caribe, canibaizando brufiidamente, atravésdeunritmo proliferante,
ene quenovdistase solazaladinamente.

Para llevar a cabo esa novela posmoderna, desde la nocidon de metaficcion
historiografica (concepto introducido por Linda Hutcheon), BaccaLinares, a
través delos cambios de punto devista, del juegoy laparodia, ddl collagey la
miseinabyme, seburladela“historiacficid”, y desulenguge, proponiendo una
historiasecretaen laque se encuentran persong esficticiosy redes(Peter Schultze-
Craft, “Figurita’, € Cabdlén Alvaro CepedaSamudio, € poeta Evutchenko, Ra-
mon Vinyes, CarlosAngulo Vadez), lahistoriasienciadao tergiversadaen quelos
ilustres patricios son mostrados con sus desafuerosy debilidades, en una*“biogra-
fia’ quedesdramatizasushieréticasfiguras.

Desdelosnombresdelospersongies(Narro, € “ Schielmann del trépico”, Bruno
ManosAlbas, Larissa, Marta L arissa, MartaLaNoche, Robespierre Vaguero,
Ricardo del Grial, Jerénimo Carazla (¢alusion a Vicente SarasUa, cronistade
Barranquilla?), Hipdlito Carias, cruce de Zacarias L Opez-PenhaeHipadlito Farias,
Goering Bermudez Diaz Granados, Freud Silvestre, Amadiasde Gaira, Agamendn
Rosado, MartaGildaFanti Carrizosa, Andrés Bello, Dumitru Ciorany Mircea
Negrescu, parasolo mencionar unos cuantos nombres) hastalosnombresdelo-
calescomercialesolugaresnon sanctos, tienen unaairede carnavalizacion cons-
tante. Enigual sentido, € titulo deuno deloscapitul os, “ Atridasy Altapuyas’, que
juegacon e crucegreco-gugjiro, € nombredeInfantede LaraMller o de”Re-
flexiones antelaunicapaginaleidade Soren Kierkegaard”, muestran un autor
con unaimaginacion libérimay socarrona, que se manifiestamediante un barro-
quismoludico, y, por elo, también haciaa gunosexcesos.

Hay unaluchaentrelo atoy lo bajo, un homenaje alaculturapopular, a cine
mexicanoy alasdivasnorteamericanas. LuisBuriue, GretaGarbo, RitaHayworth
y Marilyn Monroe apareceny sereflejan en un largo espeo intertextual donde
surgenlaburlay laerudicidn detipo borgiano aritmo debolero o mambo. Deesta
manera, a gunos delos personajesfemeninosreencarnan o preceden alasestre-
[las norteamericanas. Lamascara, lamusica, €l Caribey lamamaderadegallo
conforman laautorreflexion literaria, como cuando escribe Nakoniaen su colum-
na, dando laclave composicional: “ A veces me confundo porque el escenarioy
la accion parecen de tragedia griega, pero cuando se echa € cuento termina
uno empleando una jerga de pelicula mexicana”, p.157), pero, ademas, alos
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juegoslingisticosy amuchosescritores, como aAugusto Monterroso, cuando
titula uno de los capitulos “ De como logré deshacerme de quinientos libros’,
gue servirAméstarde de pistaparaubicar al asesino de Mécoroy Savonarola.

Pero estambién € cuestionamiento de latradicional manerade narrar, de sus
codigos, paramostrar, aungue no extremadamente, el acto escritural: supuestos
archivos, cartas, articulos, monologo interior, enfin, un editor o transcriptor que
hace desaparecer al narrador en tercerapersona, ambigliedad del punto devista,
pero por sobre todo, se trata de darle primacia a las voces de |0os personajes,
porqgue se trata de una obra donde la descripcion da paso alaaccion en laque
importan méslasvicisitudes delos persong es que su entorno. Existe, sinembar-
go, laconcienciadequelanovelaestambién € lugar ddl artificio, deunamal eabi-
lidad metaficticiaque necesitaser reordenada, de maneraqued novelistaapelaa
un lector activo, quien se ocupadelosdiferentes mecanismosre-creativos, para
rearmarlosy conjugarlos.

Lamuerte delosdos personagjes arribamencionados conllevaotroshomicidiosy,
con €llo, adestapar un pasado que se supone un tiempo superado, pero detrasse
encuentran losrencoresy lasvenganzas. Como en Deborah Kruel o Maracasen
la Gpera, setrata de una vision histérica descentrada, periférica, de pequerios
episodiosdel acontecer regional cuyos persongjes, oligarcas venidosamenos,
extranjerosu oportunistas nacionales, crean susfortunasasangrey fuegoy seven
abocadosahuir, merced asituacionesfamiliares-sexuales. Lanovelarepresenta
persongjesambiguosen |osque subyacelanecesidad de encontrarseasi mismos.
Algunosrevelanlosconflictosmoraesdelaescision contemporaneadel yo, con
sus problemas de género en una sociedad pacata. Tal € caso de Savonarolay
ManosAlbas, que no logran responderse susinterrogantes respecto asu identi-
dad sexual —y menosacercadelosotros.

Estaesunanoveladdficadondelamascaraesunametéforaque ocultael enigma
deEdipo, e deElectra, Erosy Cibelesy destacalas dos caras de Jano, sdlo que
Ramén Baccaaesosdramas griegoslesdevanalas contradicciones existenciales
y las desmitifica. Como en el personaje narrador de la novela El cadaver de
papa, deJameManriqueArdila, y enlapropiapoesiade éste, |lahomosexuaidad
es registrada como un fendmeno oculto. Mientras Jaime Baily o Pedro Juan
Gutiérrez hacen delo bi 0 delo homosexua unaperformance dondelaidentidad
sexua esunanzuelo deatraccion comercial, en BaccaL inareses presentadacomo
fendmeno deincertidumbrey dudas en Manos Albas. Setrata de expresar con
pudor lo que e miedointerior no dgatraducir. Criaturasfracasadas, estos perso-
najes secubren con € secretoy ladiscrecion, con un supuesto pequefio mel odra-
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maque podriasignificar unasituaciontragicas seatienden lasideasde Roland
Barthes en Fragmentos de un discurso amoroso (Siglo XXI, 1991, 41) para
quien el discurso poético esd “discurso delaAusencia’ en el queel personge
oscilariaentre“losbrazoslevantados del Deseo” y “los brazosextendidosdela
necesidad”, choquedel que surgirialaconcienciatrégica, entrelo queseaspiray
loqueseniega, entrelalibertad y su negacion. Ellos, como Hamlet, se preguntan
por su ser insatisfecho, su disyunciony su papel en el drama, antihéroesde una
tragediarebajadaacomedia. El autor prefierelalibertad deMartaL arissa, quien,
noviade ManosAlba, lo traicionarepetidamentey eligeaHeleno Rufino para
casarse, en unaafirmacion de su sexuaidad.

Bruno Manos Albasrecuerdaen mucho, por su airesdeintel ectua einvestigador,
al inspector Lotton (transformando fonéticamente el nombre del actor Charles
Laughton), quien por su culturay humor, semueveentrelo cultoy lo sarcasticoen
La cabeza perdida de Damasceno Monteiro, de Antonio Tabucchi. La larga
sombray cita de san Juan de la Cruz en la que que se pregunta por “la oscura
nochedel ama’ cae sobreel bisexualismo no declarado de ManosAlbas, en el
guetambién seperpetliael incesto por su relacion sentimental con Martalarissa.
Como en otrosautoresde laCosta Atlanticacomo Héctor RojasHerazo, Marvel
Moreno, Gomez Jattin o Garcia Marquez, € tema hace parte de la estructura
menta y cultural delaregion, aunque Ramon Baccal o presentade maneramas atil.

Lo que se observa es una literatura-coctel en la que las capas histéricas son
permeadas por lasdiferentes vocesy acciones, modosy estilos. Se presenta, de
igual modo, unaespeciederegodeotécnicoy verbal enlaquelahistoriaessobre-
pasada, abrumada por la estructura narrativa. (En carta que dirige Goering
Bermudez a Socrates Bruno ManosAlbas, puede encontrarse unaexplicaciona
respecto: “No fueféacil poner en orden la confusa historia que Rosario Cerelda
conto llena de digresiones, alaridos, malas palabras, paréntesis e
inter pol aciones que hacian de su exposicion un verdadero crucigrama”, p.80).
L areordenacion deloshechos, lasanalepsiso vudtasa pasado delos personajes
principales, sin embargo, especiamente en los dos o tres capitulos finales, la
interpol acion de datos extensos que pudieron sintetizarsey utili zarse antes, restan
aguninterésalaintrigay a final, que concluyedifuminada, como unasonataala
gueseleaargaron los Ultimos compases.

Quizauno delosproblemasestructuraesdelanovelasead dedevear laidenti-
dad del asesino poco despuésdelos2/3 delanovelay ampliar lasvivenciasdel
inspector Manos Albas, con lo cual laintriga decae, como sucede también en
Deborah Kruel, a agregar otras*“versiones’ deagunos persongjes.
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Conlamuertede ManosAlbas sucedeigua que con € fallecimiento de Funes, €
memorioso, en & cuento del mismo nombre de Borges, 1o que hace surgir las
siguientes preguntas. funcional mente, sexistialanecesidad dequemuriera?, ¢era
coherente con susvicistudes? | nnecesariatambién lacartade Bellum, end dltimo
capitulo, quedice que adelantd igual investigacion. ¢Agregaago? Tal vez que
todollegaatrasado, y quelainvestigacion fueuna*“trampa’ que acelerd lamuerte
deManosAlbas, pero esapropuestatampoco cobrasentido, Sino como un afia-
dido pesimista. Lacoexistenciadd final con otrainterrogacion no funcionacom-
pletamente.

Lahistoriaex-céntrica

Disfrazate como quieras coincide en muchos elementos con Respiracion artifi-

cial, deRicardo Piglia, pues se quiere descifrar e mensaje secreto delahistoria,

paralo cual, comodice Piglia (Casadelas Américas, LaHabana, 2000, 22), se
apelaaestructurar €l relato como investigacion, “como modo basico de darle
formaal material narrativo” paraleer —agregaFornet enel prologo delanovela—
“enlavidadelosotroslasclavesdeunenigmahistorico” (23). Fueron Raymond
Chandler y Dashidll Hammett quienesconvirtieronlahistoriapolicia enunfresco
social y delacorrupciony, afios méstarde, novelistas como Paco Ignacio Taibo
I1, Mempo Giardinelli, Osvaldo Soriano, Rubem Fonseca, Tabucchi, Gamboao
Manuel Véasquez Monta ban tomaron €l género como excusa paraexperimentar
unanovelanegraencargadade mostrar unaconcienciahistorica excentrica, retra-
to de otrahistoria, de zonas bajasy élites corruptas. En Triste, solitaro y final

Soriano desarrollaun homengeaChandler, d Gordoy € Flaco, y alavez, rediza
un recorrido detectivesco nostal gico como vueltade paginaalos padresdel géne-
ro, especiamenteaChandler.

Mientraslanovd ade Pigliamuestrasu s semadeautocongtrucciony autorreflexividad
narrativa, recontextudizay homengeaaBorges, Witold Gombrowicz, James Joyce,
Roberto Arlty aKafka, propone, ademas, nuevaslecturasensayidticasdedlospara
fijarlascomo unarespuestamas certeraal osdesafuerosdelaHistoria, y, ademés,
trazalos correl atos que persiguen los destinos de unanacion que setraicionaasi
mismapor dar laespaldaapropuestas centradasy ventg osas parasu desarrollo,
Disfrazate como quierasregistralahistoriacomo parodiay melodrama, resultado
dd caosy lafragmentacidny dibujaun mundo variopinto dondelainmigracion, la
movilidad y ladisgregacion socid |legan asu punto apocaliptico con susultimos
representantes, como también se observaen Cien afiosde soledad, Respirandoée
verano, En noviembrellega el arzobispo y Celia se pudre, de Rojas Herazo, asi
como en algunos cuentos y en la novela En diciembre llegaban las brisas, de
Marvel Moreno. Sélo queen Baccad tonoy lasblsquedas son distintos, porque
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Sus persongj es son absorbidos por o cotidianoy elloslo aceptan como un acto de
derrotanatura, mientrasen Pigliasus persongjesaspiran aconvertirse/ser enhisto-
ria. A diferenciade Deborah Krud y MaracasenlaOpera, acalahistoriatieneun
peso menosféctico.

El episodio donde Ramén Bacca*“roza’ lahistoria—segun suvision literaria—ese
delamuertede Gaitan, quetranscurreen d colegio decuras, durantelosestudios
de Bruno. Mientras |anarracion autobiografica de GarciaMérquez ivir para
contarla mantienetintes épicosen laquee adolescente delaépocaseveimplica
do vivencid menteen € suceso, en Baccaloscurasy adolescentesvivenlahistoria
desdelaventana, paraterminarladedesviar haciaun sotano, gemplo concreto
delacomprensiénirénicade autor.

Pero en un mundo dondelahistoriadebegirar, o cadticoy lo disperso, seencuen-
tralleno de simetriasy de dobles—sin su sefior Hyde. Paraempezar, no hay un
doppleganger ominoso como enlanovelagotica. Losdoblesen Disfrazate como
guieras son reflejos o complementos de |os personges principales. Goering
Bermudez, como Bruno ManosAlbas, sonintel ectualesen ciernes, quegustan de
determinadosautores. Bruno seidentificatambién conlacosvision pesimistade
GOering cuando en unade sus cartas afirmaque“ el alma humana esuna arca-
no” (77) y €l juez acepta por su parte, irénicamente, que la* tinica compariia
permanente en este mundo es € mal y la muerte. Se sonrié para si mismo,
ahora también estaba impregnado de los dial ogos de los filmes que veia este
joven juez al otro lado de la luna” (78). Y coinciden mas adelante, cuando
BermUdez traslada su |abor asu secretario, paraque seaéste quien administrela
justicia, mientrasé leeliteraturae historiadurante esos oci os buscados apropdsi-
to. El secretariodeManosAlbasestambién quienredizalasdiligenciasjudiciaes
mientrasaguél lee otros manuscritos.

Donde se diferencian es en €l enfoque sexual porque, a pesar de que Manos
Albas reconoceun “amagemela’ en Bermudez porque no ocultaria“que su
noviasupieradesusaventurasamorosas’ (19), suaceptacionesparcia porquea
é leinteresa, antetodo, esconder su naturalezasexud y susdeseosinconfesosde
tener relaciones con otros hombres.

Otracoincidenciaesladisfuncion eréctil de Jeronimo Carazlia, Savonarola, y la
impotenciade Infante LaraMUller, las que, de algunamanera, losconduceasu
propiamuerte. Este Ultimo, como Bruno Manos Albas, son hijos adoptados que
pasaron por lafatadeun padre cierto y responsable. Aun mas, Clemente Narro,
padre de Infante de LaraMdiller, llegaaencontrarse con José de la Trinidad,
padre de Bruno en Espafiacomo voluntarios de laguerracivil espariola. Igual
puede decirse delabusguedaincesantey obsesivade Gunter Mller por Larissa,
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desde Alemania, Chinay Barranquilla, parasaber que éstaeraMarta GildaFanti-
Carrizosa, busquedade fantasmacomo laque emprende Savonarolapor M écoro
Montesy lade Infante Lara Mller por Marta La Noche. En otro aspecto, la
madamaMaMére del cabaret La Folie, sito en Shangai, es una repeticion de
EmmaBonaplataen el Shangai, que mutatis mutandi, adoptaraotro nombreen
francés, Le Chat Noir. Lahijade Gunter Mller, finalmente, sellamaraMarta
L arissa, en homengje asus dos—en realidad una— obsesiones. Porque setrata, en
el fondo, de repeticiones, de una pequefio circulo vicioso, eterno retorno que
mitificalosfendmenos cotidianos. L os persongjes de Bacca son actantesde una
tramaque parece repetirse, con el objetivo dereiterar su ambigtiedad y dobles
accionesnoredizadas. En e caso delasmuertescas d mismotiempo de Goering
Bermudez y BrunosManosAlbas, € destino loscitatambién en € otro mundo.

Deestas metriahace parteladecl aracion de Bermudez cuando lo interrogan acerca
delasombraquevio en € techo del hotel donde fueron asesinados|osdos perso-
najes, y responde que en ese momento seescuchaba“ EraMartalareina’, cuyos
compases|erecordaronaVivadi (22). Al final delanovela, un detective bogotano
y excompafiero de Bruno Manos Albas, de nombre AndrésBello, aliasBellum,
despuésderevelar sufuncion de espiay de encontrarse vestido como un monje,
enlosmomentosdel mismo asesinato, indicaque seescuchaba*“ unairequedi-
cen es tradicional de las sabanas de Bolivar, pero que a mi me recuerda a
Vivaldi” (202). Enlamismadeclaracion de Bermudez hablade unaextrafiapare-
jacuando se encontraba en € restaurante, caracterizada® por su aura de sole-
dad” (20), a tiempo que Bellum habladelacalle setentay dos” conun aurade
soledad impresionante”. (202).

No llamalaatencién solo estarepeticion de situaciones, Sino que a gunos perso-
nagesy el mismo narrador confluyen en estilosparecidos. Puedeverseen ladecla
racion de Goering Bermidez que, apesar de estar en primerapersona, se condu-
ce como un narrador omnisciente, por susdigresionesy aclaraciones.

“Después me dediqué alo mio, usted sabe, LaNoche, por negra,
bonitay con sus atuendos que terminan en esos tacones stilleto
quelahacen ver mainmensa, eslo méssuculento del momento. (20)
(...) Usted sabe, € hotel estan sololaruinade un pasado esplendo-
roso: escaleras con las losas partidas, un ascensor asmatico, un
patio de leones con un surtidor seco, unas piezas que evocan
refinamientos oriental es pero que ahora estan divididas por tabi-
gues delgados paraaprovechar el espacio (...) Ahoraesas piezas
dejan entrar todos los chasquidos, susurros, ruidos del spring,
golpesdel portero indicando que se haacabdo €l tiempo, algunas

bofetadas, algunlloriqueo(...)". (21). (Destacado mio).
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Laoralidad aparentemente en este caso no permitiriaesos detalles, pero puede
excusarsdl e que quien declaraestambién unjuez que conocelaimportanciadelos
detalles, o cual hariaimprocedente sefialar |as expresiones destacadas, pero pre-
cisamente en Disfrazate como quierasborrar lasfronteras narrativas, yuxtapo-
ner vocesy presentar € discurso del y de lo otro como parte de la disolucion
posmoderna, hacen parte de ese sistemairénicoy autorrefencial que sepropone
el autor. No hay centro ni autoridad: sdlolahibridez, € borrar lasfronteras, mani-
fiestan unaconcepcion periféricadelanovela

En Ramon Baccahay unanoveladentro delanovela, unaserie de cgjaschinas
gue permiten pensar, no sdlo en unaliteraturadel veértigo, delaautonomialitera-
ria, sSino de un juego inter e intratextual que suscita—que reitera— el sentido
palimpsésti co descubierto por lacriticadesde los afios cincuenta, y, con ello, la
creenciade quelaliteraturaes un juego de guifiosy enigmas, unaespecie de
novelapoliciacacultural, potenciacion decitas —propiasy genas—-quevandela
culturapopular —cine, musica, radio, television, con susprotagonistas— ala“dta
cultura’ atravésde unasuperposiciony tejido de capas, cuyo “ efecto cebol la”

(Barthes) traducelasnocionesde mestizaje, enunir y venir jugueton, en untono
de comediaque havencido alatragedia. Secrea, asi, unagaleriavariopintae
irénica, llenade sarcasmo donde laimaginacion carnavaliza, liberay poneen
juegoy burlaalapoliticay mitificalanostalgia, arrinconalamemoria, dandole
corporeidad historicasin dejarse atrapar por €l archivo, urgiéndolaparaque
muestrelaotrahistoria.

Pero detras se encuentrasiempre el trabajo investigativo, |os datos que, ate-
sorados, son sometidosaunainteligenciaqueloscribay adaptaal lenguaje
ficticio. Se echaen falta—aungue progresivamente hamejorado—unarevision
delasintaxis, de errores gramaticales y alguna que otrarepeticion. Por o
demas, en Ramoén Bacca el caracter especular de su narrativa, del ser o no
ser, los conflictosdeidentidad y de laotredad, lateatralidad delos gestos, €l
esconderse detrasdelaméscara, lasintigasy los secretos, lascitasy autocitas,
conducen aun crisol derazasy deletras, de culturapopular, aunas historias
ocultas, dedimesy diretes, pero que revelan unaseriainvestigacion paraafir-
mar, unavez mas, el caracter de objeto estéticoy de collage delaliteratura,
dandole unaaparienciasurrealista, delibertad en laque unaconcienciallcida
recreasus obsesionesy lasvuelve humor y graciatrepidantes. Unaliteratura
caribefia que no tiene parangén alguno en Colombia por su caracter
desmitificador y bufo, pero sobre todo, escrito con lagran responsabilidad de
unamirada oblicuaque se burlade si misma, entronizando su fruicién, para
regocijo detodos.
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