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Resumen

En este ensayo se destaca al escritor
Emilio S. Belaval, de la llamada Gene-
racion del Treinta en Puerto Rico, que ha
sido reconocido como uno de nuestros
mejores cuentistas. Esta generacion del
siglo XX ha sido muy comentada por sus
posiciones ideoldgicas, las cuales man-
tuvieron y sostuvieron en muchos en-
sayos y ademas, en la narrativa de ese
momento. El objetivo principal de este
escrito es destacar qué la caracteriza-
cion tanto de las feminidades como las
masculinidades en el libro Cuentos para
fomentar el turismo (1977a) de Emilio S.
Belaval responden a las concepciones
ideoldgicas de la Generacion del Treinta
en Puerto Rico.
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Abstract

This paper highlights the writer Emilio S.
Belaval, of the Generacion del Treinta in
Puerto Rico, which has been recognized
as one of our best storytellers. This
20th century has been much discussed
by its ideological positions, which are
maintained and held in many essays and
also in the narrative of the time. The main
objective of this paper is to highlight why
the characterization of both femininities
and masculinities in the narratives of the
book, Cuentos para fomentar el turismo
(1977a) of Emilio S. Belaval, respond
to the ideological conceptions of the
Generacion del Treinta in Puerto Rico.
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Emilio S. Belaval ha sido considerado como uno de los mejores, o tal vez como
el mejor cuentista de la Generacion del Treinta en Puerto Rico. Mariana Robles
de Cardona (1958) en su ensayo “Simultaneidad de evolucidon entre nuestro en-
sayo y nuestro criollismo” analiza los rasgos que distinguen a la Generacion del
Treinta, de la manera siguiente:

A modo de unir los elementos dispersos de nuestra personali-
dad colectiva orientan su obra en dos direcciones convergentes:
por la una, fijan los elementos que han de distinguirnos como
pueblo amarrado al ayer por raices tradicionales, o se dan a la
busqueda de aquellos rasgos que nos caracterizan y nos cohe-
sionan; por la otra sefalan rutas de puertorriquenidad que han
de conducirnos a un mafana pleno. Los une un anhelo definidor
y un esfuerzo comun por encontrar la férmula puertorriquena. (p.
24-25)

Criticos como Francisco Manrique Cabrera (1969), Josefina Rivera de Alvarez
(1970), Cesareo Rosa Nieves y Félix Franco Oppenheimer (1959), Concha Me-
léndez (1970, 1971, 1972), han incluido a Emilio S. Belaval en sus antologias e
historias de la literatura puertorriqueia, calificandolo como uno de los cuentistas
puertorriquefios que mas ha aportado al desarrollo de ese género. Francisco Man-
rique Cabrera considera que tanto Belaval como Tomas Blanco, otro de nuestros
narradores, “Elevan el cuento a una calidad artistica” (p.137). Por su parte, Jo-
sefina Rivera de Alvarez afirma que el cuento es el género que tiene mas valores
artisticos dentro de todo lo escrito por nuestro cuentista. El también cuentista
Luis R. Sanchez (1979), lo califica como “quien primero enfrenta el cuento como
un acontecimiento narrativo pleno” (p.15). Estos criticos también le reconocen
su influencia sobre escritores recientes.

Emilio S. Belaval public6 textos de géneros diversos: tres libros de cuentos, ade-
mas de ensayos y obras teatrales. Entre sus ensayos encontramos: Problemas de
la cultura puertorriqueria (1977¢), El teatro como vehiculo de expresion de nues-
tra cultura (1940), La intringulis puertorriqueria (1952), Cultura de la esencia-
lidad humana- Literatura espiritu y tiempo (1959). De todos los que publico, su
ensayo principal fue Problemas de la cultura puertorriqueria. Los tres libros de
cuentos son: Cuentos de la Universidad (1935), Cuentos para fomentar el turis-
mo (1977a) y Cuentos de la Plaza Fuerte (1963). Sus obras teatrales, suman mas
de 15 titulos. Muchas de ellas han sido representadas, como por ejemplo, Cuando
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las flores de Pascua son flores de azahar (1939), La muerte (1953), La hacienda
de los cuatro vientos (1959), Cielo caido (1961), Circe o el amor (1963).

De todos sus textos, el que mas ha recibido criticas y elogios es Cuentos para
fomentar el turismo (1977a). Juan Martinez Cap6 (1974) ha expresado que el
tema unificador de este escritor lo constituye “... la conservacion de los valores
puertorriquefios ante el avance desintegrador ocasionado por la ocupacion te-
rritorial norteamericana” (p. 10). Vicente Géigel Polanco (1943) considera que
Cuentos de la Universidad (1967) “Recogen, burla, burlando, las fantasias de
los estudiantes, el choque ideologico de las dos culturas, la influencia norteame-
ricanizante” (p.543). En torno al tercer libro de Belaval, Martinez Cap¢ afirma
que uno de los elementos que le da unidad es “la vuelta al pasado” (p.26). En su
ultimo libro, Cuentos de la Plaza Fuerte (1977b), Belaval recoge nuevamente
su preocupacion y posicion ante el cambio, pero esta vez su mundo literario se
remonta a la segunda mitad del siglo XIX.

Los criticos que se han ocupado de Cuentos para fomentar el turismo coinciden
al sefialarlo como el mejor libro de Emilio S. Belaval. Luis R. Sdnchez conside-
ra al dominicano Juan Bosch como la persona que inicié “la justipreciacion de
Emilio S. Belaval como narrador de excepcion” (p.128). Juan Martinez Capo
(1974) apunta que:

Pocos libros de cuentos o de cualquier otro género han tenido la
resonancia e influencia de estos... Pocos libros islefios se han
anticipado a su tiempo como éste;... pongamos por caso, ya es-
taba el absurdo antes de que se usara la palabra en su sentido
literario actual. (p.18)

Por otro lado, Concha Meléndez (1970) situa al progenitor de este libro de cuen-
tos dentro de la literatura hispanoamericana. Cuando se refiere a los cuentos,
indica que por el tema que desarrollan y el tiempo en que fueron escritos es-
tos cuentos forman parte del “...ciclo hispanoamericano de cuentos clasificados
como proletarios. ... podrian incluirse en una coleccion de relatos..., junto a los
de Manuel Rojas en Chile, Jorge Icaza en Ecuador, Luis Felipe Rodriguez y Car-
los Montenegro en Cuba” (p.88). También Flavia Lugo (1972) vincula el texto
que estudiamos “a la trayectoria del mejor cuento americano de protesta” (p.30).

Como hemos sefialado, Cuentos para fomentar el turismo fue publicado por en-
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tregas en el Puerto Rico llustrado a partir de 1928, ha sido destacado como el
mejor libro de toda la obra de Emilio S. Belaval. En su investigacion sobre la na-
rrativa de este cuentista, Luis R. Sanchez (1979) nos senala que la publicacion de
Cuentos para fomentar el turismo fue recibida por la critica especializada “con
mucho entusiasmo y se le reconocié casi con reverencia” (p.127). René Marqués
(1953), otro de nuestros narradores mas destacados, en su ensayo “El cuento
puertorriquefio en la promocion del cuarenta”, estima que el libro de cuentos de
Belaval, “Habia logrado sustraer el cuento puertorriquefio de los moldes tradi-
cionales, abriendo generosa brecha para una renovacion mas radical” (p.100).
Estos investigadores coinciden en el caracter de ruptura de los Cuentos para fo-
mentar el turismo. Concha Meléndez (1971) afiade que con este libro “incorpora
Belaval el cuento puertorriquefio a la cuentistica hispanoamericana inspirada en
la rebeldia contra la injusticia social” (p.116). Con este libro, no solo cambid
la trayectoria del cuento puertorriquefio y se renovo el género, sino que sirvid,
como plantea Efrain Barradas (1997), de “marcado caracter de union y, a la par,
de ruptura entre grupos” (p.122).

Cuando examinamos la critica que se ha hecho sobre este escritor nos encon-
tramos con muchas otras aseveraciones parecidas a las ya citadas, pues es un
lugar comtn considerar a Emilio S. Belaval como uno de los prosistas mejores
de nuestro pais. Efrain Barradas (1997) coincide con Luis R. Sanchez (1979)
cuando expone que Belaval ocupd una “posicion de cambio y transicion” (p.121)
y también fue “puente y abismo entre la generacion del cuarenta y la del treinta”
(p.122). Por su parte, Juan Martinez Cap6 (1974) incursiona en la tematica de
los cuentos de Belaval en un articulo publicado en la revista Sin Nombre (p.18).
Considera el critico que este volumen de cuentos ha tenido mucha influencia so-
bre otros escritores puertorriqueiios y que Belaval se ha adelantado a su tiempo.
El poeta José L. Vega (1983), al revisar la cuentistica puertorriquefia, describe
estos cuentos como “el espejo del grotesco; la fuerza popular de la escritura co-
mica. De ahi el lugar excepcional de los Cuentos para fomentar el turismo.” (p.
20). Por otro lado, algunos de los relatos del libro, han sido incluidos en inves-
tigaciones que analizan el cuento fantastico en Puerto Rico, como es el caso del
trabajo de Iris Miranda (2000) en su tesis de maestria. Miranda clasifica cuentos
como “La viuda del manto prieto” dentro de esta modalidad y selecciona a Bela-
val como escritor de narraciones fantasticas dentro de la Generacion del Treinta.

Dentro de la extensa obra literaria de Belaval, Cuentos para fomentar el turismo,
como indican los criticos, es considerado como el mejor libro de este escritor;

ademas, todos coinciden en que este texto estd estrechamente vinculado ideolo-
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gicamente, a los postulados de la Generacion del Treinta en Puerto Rico. Por es-
tas razones, destacaremos criticamente algunos aspectos de este, especificamente
aquellos que tienen que ver con la construccion de los personajes, partiendo del
marco ideologico de esta Generacion. Uno de los rasgos principales de esta fue
que se centrd en la interpretacion a fondo de lo jibaro como lo incuestionable-
mente puertorriquefio y algunos de sus expositores hicieron intentos por definir
la personalidad colectiva de Puerto Rico. Otro aspecto importante sobre el que
incidieron fue el analisis de las consecuencias de la intervencion estadounidense
en Puerto Rico.

Desde el titulo de esta coleccion de cuentos de Belaval, se nos clarifica su in-
tencion narrativa. Sus cuentos, como plantea Flavia Lugo (1972), no pretenden
fomentar el turismo, sino revelarnos en su ironia, las categorias de la injusticia
que sufren el hombre y la mujer del area rural. Es la ironia que surge de la in-
dignada protesta del escritor, de su compasion, que en ocasiones se convierte en
actitud tierna o en nota de amargura esperpéntica. Por otro lado, Concha Melén-
dez (1970) recalca que el libro Cuentos para fomentar el turismo comprende la
mision de esta generacion y deja claro que mira hacia el pasado, hacia los valores
de un mundo que ya se fue para buscar los “rasgos que nos caracterizan y nos
cohesionan” (p.87). Era una generacion que queria vivir en el pasado y volver
a un estilo de vida que ya no existia. Esta vision ideologica se aplica no solo al
tema de la identidad nacional, rasgo distintivo de la Generacion, sino también
tiene implicaciones, en lo que a la construccion de la masculinidad y feminidad
se refiere, en los relatos que analizamos.

Es importante puntualizar que algunos ensayistas de la Generacion del Treinta
destacan conceptos del hombre y la mujer, que puedan ubicarse dentro de la con-
cepcion del sector hegemonico de los hacendados. Juan G. Gelpi (1993) afirma
que:

la crisis cultural que se produjo entre los integrantes de la Gene-
racion del Treinta estd muy ligada al hecho de que los hacenda-
dos decimonodnicos —clase de la cual eran herederos directos los
treintistas— habian perdido su hegemonia a raiz de la invasion
norteamericana de 1898. (p.14)

La Generacion del Treinta, como muy bien analiza Gelpi, participaba de una
vision de mundo ligada a un grupo ya en decadencia.
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Con la invasion norteamericana, son muchos los cambios que se dan en Puerto
Rico, en relacion a lo que se relaciona con las concepciones de la masculinidad
y la feminidad. El hecho de que el modo de produccion cambie a uno capitalis-
ta, “acelera la incorporacion de miles de mujeres al trabajo asalariado” (Azize,
1987, p.40). Esto, por supuesto, genera transformaciones en la familia y en las
relaciones hombre-mujer. Se “discute y respalda también el derecho al voto para
los trabajadores de ambos sexos (Azize, p.40). Otros cambios que se dan, segun
Yamila Azize en su libro La mujer en Puerto Rico, son: la existencia de uniones
obreras de mujeres, la publicacion del libro Ensayos libertarios de Luisa Cape-
tillo, la del periddico feminista La mujer del siglo XX, la organizacion de la Liga
Feminea Puertorriquefia, dedicada a luchar por el voto de las mujeres analfabe-
tas. También surgieron: la Asociacion Feminista Popular de origen obrero, la
Liga Social Sufragista, la Asociacion Puertorriquefia de mujeres sufragistas y la
Asociacion Panamericana de Mujeres. Genara Pagan, lider tabaquera, se inscribe
como electora en franco desafio a la Enmienda 19 (Esta enmienda le conferia
voto a las mujeres norteamericanas.); se concede el sufragio a las mujeres puerto-
rriquefias alfabetas mayores de 21 afios y alrededor de 50.000 mujeres participan
por primera vez en las elecciones generales. En 1935 se aprueba el proyecto del
sufragio universal.

Los cambios que estaban ocurriendo conducen a cuestionar y a deconstruir la
hegemonia ideoldgica masculina, o sea, la posicion de privilegio y poder que
sostenian los hombres en ese momento. Las posiciones de Antonio S. Pedreira
Pedreira (1973), exponente mas destacado de las ideologias de la Generacion del
Treinta y Emilio S. Belaval, sin embargo, aparentan querer restablecer esta hege-
monia de los hacendados, y con ella, la masculina. Mariana Robles de Cardona
(1958) afirma que una de las direcciones que sigue el ensayo de los escritores
del treinta es la de sefialar “los caracteres definitorios de la personalidad puer-
torriquena” (p.15). Ellos intentan en sus escritos determinar las construcciones
de la feminidad y la masculinidad, que correspondan con su vision del pais. Las
posiciones, tanto de Pedreira como de Belaval sobre los cambios que se habian
dado en las mujeres como producto de la norteamericanizacion, estan muy claras
en los ensayos Insularismo (1973) y Problemas de la cultura puertorriquera.

Todas estas instancias de cambios en la vida economica, social y politica de
las mujeres impactan todo lo que tiene que ver con la construccion de las mas-
culinidades y las feminidades de este momento historico. Como plantea Juan
J. Gonzalez (2000) en su tesis Masculinidad y masculinidades en un grupo de
reeducacion y readiestramiento para hombres que maltratan a su pareja, tanto
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la masculinidad como la feminidad “...son socialmente construidas dentro de un
contexto histdrico el cual define las reacciones entre los géneros; tanto la defini-
cion de masculinidad como la feminidad estan relacionadas y varian de acuerdo
a los cambios sociohistoricos” (p.139). Tanto Pedreira como Belaval se niegan a
aceptar lo que ellos entienden como la pérdida de la hegemonia hacendada y con
ella los cambios sufridos en la masculinidad y feminidad. Si aceptamos que éstas
son construidas y que sufren cambios, de acuerdo a los que se dan en la sociedad,
podemos afirmar que ambos quieren restablecer una particular concepcion de
la masculinidad y la feminidad de una época pasada y de un sector social ya en
decadencia y no aceptan la que emerge en su momento historico. No reconocen
ni validan las deconstrucciones que se estan dando en diversos aspectos de la
masculinidad y la feminidad en el momento en que viven, como producto de
circunstancias econdmicas, sociales, politicas y culturales.

El libro Cuentos para fomentar el turismo recoge muchas de estas ideologias, y
en la voz del narrador vemos el intento de restaurar el orden perdido o de recalcar
lo mal que le va al pais con sus cambios. Coincidimos con el investigador Juan
G. Gelpi (1993) en su conclusion sobre la Generacion del Treinta cuando éste
afirma que:

Si bien no pueden dirigir el pais, los treintistas, mediante su lite-
ratura y su critica, compensaron la pérdida de la hegemonia que
se produce a partir de la invasion del 98. El canon literario que
crearon e impusieron en una sociedad colonial ha hecho las ve-
ces de una constitucion nacional; ha completado la inexistencia
de un Estado nacional independiente. (p.15)

Los cuentos que se encuentran en el libro que analizamos muestran una gran
unidad tematica y ambiental. El “tema totalizante” (p.136) como lo llama Luis
Rafael Sanchez (1979), o el “tema regidor” (p.18), calificacion que le da Mar-
tinez Capd (1974), es el de la injusticia social. Este tema se diversifica en el
libro mostrandonos sus tentaculos sobre personajes como la maestrita Isabelita
Pirinpin, que desea cambiar unos métodos y contenidos pedagogicos que no res-
ponden a la realidad del puertorriquefio; sobre el trabajador que es conducido por
el comerciante, chupa fincas, a mutilarse una mano; sobre la adolescente que cae
en la prostitucion buscando una salida econdmica; sobre el hombre que muere de
una nueva enfermedad; el hambre; sobre el jibaro, ‘aguzao’ que encuentra la for-
mula para evadir tanta injusticia; sobre la viuda-bruja, que no desaparece hasta
ser vengada; sobre el nifio morado de Monsona Quintana, que nace con el signo
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de la muerte; sobre el jibaro que mata, cansado de tanta injusticia; sobre el jibaro
que se ve obligado a moverse a la ciudad a mendigar porque no encuentra salida;
y sobre la mujer que ha sido infiel. La década del treinta en Puerto Rico sirve de
marco al desenvolvimiento de todos los cuentos. Sobre la relacion entre el tema
y el ambiente, se expresa Sanchez:

El eje tematico se apresa en el ambiente rural en que se desarro-
llan todos los cuentos; la ruralia puertorriquefia desgraciada de
los afnos treinta, estrangulada por la terratenencia de las centra-
les azucareras y por la expoliacion irrefrenada de los capataces,
los mayordomos, los hacendados y los propietarios absentistas.
(p.137)

Cuentos para fomentar el turismo presenta hombres y mujeres enfermos, sin
esperanza, destruidos por el sistema econdmico capitalista y por la campaiia para
norteamericanizarlos. La construccion de la masculinidad y la feminidad, mas
que responder a un canon literario de los escritores del treinta, se vincula a una
vision pesimista y determinista de la situacion histérica de ese momento, que
sostenia este sector. Es un didlogo, casi pelea, entre un momento de la historia
actual y otro que paso. El desarrollo de sus personajes femeninos y masculinos
estd supeditado a esta vision ideologica.

En las ocho narraciones del libro Cuentos... encontramos tres protagonistas fe-
meninas y siete masculinos. Algunos criticos consideran que las tres protagonis-
tas femeninas, Monsona Quintana, Maria Teresa e Isabelita Pirinpin, representan
tipos de mujeres diferentes, pero unidas por su condicion de mujeres oprimidas
y por ser victimas de toda la injusticia social que las rodeaba. Luis R. Sanchez
(1979) afirma que “las tres padecen, ademas de la pobreza humillante, incom-
prensiones y las intolerancias, los usos y los abusos, la condicion de ser mujer”
(p-159). En nuestra opinion también Isabelona la vidente puede ser considerada
como personaje principal, ya que ella mueve y determina los hilos de la trama en
el cuento “Un desagravio al cabron del barrio Juan Domingo”. Otros personajes
femeninos estan incorporados al resto de las siete narraciones, y aunque no son
protagonistas, son tan victimas y tan oprimidas como las otras tres.

Otro aspecto importante que es necesario destacar en los cuentos de Emilio S.
Belaval es el de las concepciones de la feminidad, como otredad y oposicion
binaria a la masculinidad. A muchas de las mujeres que recorren las paginas de
estas narraciones no se les llama por sus nombres propios. De la viuda del manto
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prieto solo le conocemos su condicion civil; de la esposa de Juan Candelario,
aunque conocemos su nombre, se destaca su condicion de “envejecida” y “hem-
bra padecedora”; de la mujer de Quirincho, su condicién de manceba y “fiefia tu-
berculosa”; de las mujeres de Isabelo Carrillo, su posicion de mujer “encargada”
o “apalabrada”; y las vecinas de Monsona solo eran “piponas”. En casi todos los
casos, se nomina al personaje femenino a partir del rol social que desempena o

por la relacion que mantiene con los hombres.

Cuando estudiamos la construccion de la feminidad en los cuentos de Belaval
nos percatamos de que aunque son pocos, muchos de los personajes femeninos
se destacan por su fortaleza. Flavia Lugo (1972) en su investigacion concluyd
que aunque los personajes femeninos son pocos eran los mas logrados y de ma-
yor fuerza dramatica. Luis R. Sanchez (1979) considera que en los cuentos “El
niflo morado de Monsona Quintana”, “La conversion de la maestrita Isabelita
Pirinpin” y “Maria Teresa monta en calesa”, “lo femenino como categoria esta
visto con una simpatia distante de los patrones condescendientes que reconoceria
como digna hasta el feminismo mas recalcitrante” (p.159). Dejando a un lado su
comentario irénico sobre las criticas feministas, que no tiene nada que ver con
los cuentos a que se refiere el investigador, nos parece que su afirmacion hay que
estudiarla con cuidado.

Como Sanchez (1979) muy bien afirma, la feminidad como categoria de género
esta presente en los cuentos, sin embargo, hasta qué punto es simpatia o intencio-
nalidad ideologica de aleccionar; nos parece que se debe interpretar desde otras
perspectivas, la construccion de estos personajes. /Qué hay detras de la forta-
leza de Monsona Quintana, la viuda del manto prieto, Isabelita Pirinpin? Todas
ellas son fuertes en funcion de luchas contra la central azucarera, la pobreza o la
institucion educativa que trataba de norteamericanizar a estos jibaros y jibaras.
Nos parece que esta fortaleza forma parte de la caracterizacion de los personajes
femeninos desde la otredad. Son fuertes en funcidén de un propdsito aleccionador,
de una intencion de denuncia de un sistema que las atropella y las lleva a enfren-
tarse, a luchar. Son fuertes al ser representadas, desde el narrador masculino, que
las describe desde una ideologia masculina.

La investigadora Flavia Lugo (1972) en su andlisis critico del personaje feme-
nino del cuento “La candelaria de Juan Candelaria” afirma que: “Emilio S. Be-
laval al presentarnos de una manera tan realista, el personaje de la jibara quiso
dejarnos un retrato de la mujer jibara puertorriqueia, acostumbrada a padecer
con gran estoicismo, fiel a su marido, sumisa y noble” (pp.55-56). Lugo destaca
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el estoicismo, asociado a la fortaleza y la resistencia de esta mujer, pero tam-
bién la sumision del personaje. Aunque la investigadora no habla de construccion
de la feminidad, destaca muy acertadamente los rasgos que la caracterizan. Esa
capacidad de resistencia y lucha del personaje, unida a la sumision, constituye
la formula perfecta en los personajes de Belaval. En su investigacion doctoral,
titulada La construccion social de la hombria en un grupo de hombres puerto-
rriquerios, aunque no es sobre literatura, Carlos Vazquez (2001) encontré que la
mayor parte de los hombres que entrevistd definen su masculinidad en oposicién
a ser mujer, y de éstas destacan su capacidad de lucha. En el andlisis que hace
el investigador concluye que: “Entiendo que este arrojo, empuje y lucha de las
mujeres existe dentro de un contexto general de su construccion como mujeres,
puesto que contintan al mismo tiempo, promoviendo aspectos asociados a su
formacion” (p.178).

El personaje femenino de “La viuda del manto prieto”, cuento que forma parte
del volumen que analizamos, también es fuerte y se rebela, pero contra el poder
de la central azucarera. Su valentia esta presentada en funcion de su resistencia a
lo que representa el sistema de produccion establecido por los norteamericanos.
Cuando narra la historia de la viuda, una de las cuatro viejas mas viejas del ba-
rrio, sefial que “Nos enteramos porque ella no quiere abandonar la Unica pulgaita,
que no se ha trago la cafia”. Ella permanece ahi para hacerle justicia al marido
que habia matado un capataz (p.15). Mas adelante en la narracion, otra de las
mujeres aclara que: “Al capata le entrd ojeriza contra el pobre y un dia porque se
saltd un arao, le abri6 la cabeza con una coa, frente al rancho mesmo. [. . .]. Yo
estuvi en el velorio, mijito. La viva no solt6 una lagrima” (p.20). La actitud que
asume la viuda en el velorio de su esposo nos lleva a inferir la fuerza interior de
esta mujer. No llor6é en ningiin momento y su boca apretada nos hace sospechar
su resentimiento, su dolor interno, su cavilacion. Las ‘viejas’ recalcan que: “Te-
nia la boca apretd, asina, con el labio pegao y el lloro por dentro. Asina se paso
hasta que se lo llevaron” (p.20).

La comunidad, en la narracion “La viuda del manto prieto” que forma parte de
los Cuentos para fomentar el turismo, al enterarse de que ni Flor Colon, el guapo
pagado por el ingenio azucarero, habia logrado vencerla, transforma a la viuda
y le reconoce poderes sobrenaturales. De esta forma su fortaleza es casi magica.
Asi la describe el narrador:

Poco a poco cada cual trajo su brasa: uno dijo que no abria la
boca para que no se le vieran los alvéolos sin caries; otro que los
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0jos los llevaba por dentro y se los viraba de noche. No comia
nunca, chupaba unas raices que no la dejaban podrirse y ella
misma se remendaba con alambre, cuando se le desajustaban
las rodillas. (p.17)

Otro de los cuentos que caracteriza el personaje femenino con el rasgo de la
fortaleza es “Un desagravio al cabron del barrio Juan Domingo”. La vidente
Isabelona es la que establece las reglas que se siguen en el barrio. Ella, con sus
predicciones y su santeria maneja un tipo de poder ante el que nadie se enfrenta.
Ella es la que decide que Manuelon y la Tofa tienen que confesar publicamente
su adulterio; también establece el castigo que van a sufrir. Asi se lo informa a
Juaniquin, cuando éste la consulta: “Que vaya Manuelon y le pia peldon elante
de la caja y que su mujer le llore toa la noche y que cuente la infidelid” (p.7).
El mandato de la vidente es respetado por todo el barrio. El miedo y el respeto
que la vidente recibe se hacen patentes cuando ella entra al velorio porque: “En
la sala no quedo6 un solo gaznate con saliva, ni hombre ni mujer que no quedara
muerto de la cintura para abajo” (p.9). Isabelona es también la que invierte el ri-
tual de limpieza de la honra al indicarle a Juaniquin que Manuelon debe morir y
que ella se llevard a la Tona para hacerle una limpieza: “~Yo me la cuido pa dalle
unos bafios en la senteneja con corolas de pampanillo y le voy a jacel un collar
de matos recogios a la media noche. T6 indispué ird bien” (p.12).

Iris del C. Miranda (2000) considera que la vidente tiene mucho poder y trans-
grede “la manera del simbolico del castigo tradicional a la mujer adultera” (p.
83). Isabelona se solidariza en ese sentido con la otra mujer, que se reintegra a
los trece dias como viuda. Sobre este punto, Miranda plantea que “El poder de
la bruja parece apoyarse en lo femenino” (p.82). Es el tinico cuento en el que
se puede hablar de un personaje femenino que mantiene su fortaleza en todo el
cuento y que impone su criterio en un barrio. Es también el tnico cuento del li-
bro que no establece relacion, directa o indirectamente, entre los personajes y el
proceso de norteamericanizacion del pais. Parece que €sta es la razon que explica
porque Belaval excluy6 este cuento en una de las ediciones del libro.

Si las caracterizaciones de los personajes femeninos en Cuentos para fomentar
el Turismo responden ideologicamente las concepciones ideoldgicas, sociales,
psicolégicas y fisicas de la Generacion del Treinta, asi también la construccion
de los personajes masculinos lo hace a partir de estos ejes semanticos. Hay dos
grupos de personajes masculinos que pueden clasificarse como “sinonimos”,
opuestos entre si y excluyentes uno del otro. Partiendo de estos ejes podemos es-
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tablecer similitudes y oposiciones entre ellos e inferir las posibles implicaciones
ideologicas de su construccion. A la mayor parte de los personajes masculinos
del libro puede aplicarsele lo planteado por Antonio Garrido (1996) en su libro.
El tedrico explica que los personajes de una obra literaria responden a codigos
artisticos, ademas de:

a las exigencias de otros cédigos, principalmente los que en-
carnan los sistemas de valores de cada época historico-cultural
en los mas diversos ambitos: politico, econdémico, social, ético,
religioso, ecologico, etc. En este sentido si puede decirse que
todo personaje es portador de los estigmas de su tiempo. (p.103)

Al analizar los personajes masculinos en los cuentos del libro que nos ocupa,
podemos dividirlos en dos clases, que pueden clasificarse como sociales, depen-
diendo de su relacion con los propietarios de los bienes de produccion (los nor-
teamericanos). Por un lado, estan los jibaros pobres que se dividen en dos grupos:
los que trabajan la cafa de azucar y los pequefios agricultores que laboran una
tierra que no les produce y en la que viven endeudados. Un ejemplo de esto lo
encontramos en el cuento “La viuda del manto prieto”: “Sembraron yuca y les
salio brava y los gandules secos. . . se encaramd, pa aca el cafiaveral y no dieron
paso ni pa la bestia. Tuvi6 que entregar la finca el mario pa que le dieran trabajo”
(p-20). Estos personajes masculinos de Belaval oscilan entre los jibaros débiles y
mansos, antiguos hacendados, y los capataces fuertes y poderosos, dividiendo a
¢éstos en dos “ejes semanticos” de personajes sindnimos.

Los personajes masculinos de Cuentos para fomentar el turismo mantienen cier-
tos rasgos que los caracterizan. Llama la atencion que la mayor parte de estos
personajes son blancos. En la introduccion del libro Sobre insulas extrarias: el
clasico de Pedreira anotado por Tomas Blanco, Mercedes Lopez Baralt (2001)
indica que Tomas Blanco “centra sus criticas al texto candnico de Pedreira en dos
puntos fundamentales: el racismo de su concepcion blanca de lo puertorriquefio,
con su consiguiente menosprecio del mestizaje” (p.82). Este mismo sefialamien-
to podria hacérsele a Belaval, no solo en sus ensayos, sino en sus cuentos. En
su ensayo Problemas de la cultura puertorriqueiia, aunque menciona al negro
cuando analiza nuestra historia, aclara que “el hombre blanco ha sido siempre el
problema cardinal de nuestra vida” (p.54) y cuando entra en detalles afiade que
uno de estos problemas se debe al “ritornelo del hombre blanco hacia el area ci-
vilizada” (p.54). Su afirmacién de que “somos espaioles” (p.57) y que tememos
admitirlo porque podria entenderse como “falta de humanidad para nuestra gente
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de color” (p.57) constituye otro de los elementos en su ensayo que nos revela su
concepto de identidad y aquella con la que €l se identifica. Aunque menciona ‘la
gente de color’, los conceptualiza como otredad y no como parte de la identidad
puertorriquefia. Un ejemplo lo encontramos en el cuento “Maria Teresa monta en
calesa”; casi todos los hombres que van marcando la degradacién emocional y
fisica de Maria Teresa son blancos. El narrador describe al “sefiorio bochinchero
de la media noche” (p.84), como “el palido juerguista de nuestra tierra” (p.84).

En sus cuentos, Emilio S: Belaval destaca de los jibaros los rasgos de mansedum-
bre, sometimiento y paciencia. Asi describe el narrador en “Tormenta platanera”
a los que trabajan la cafa: “el jibaro tenia esa mansedumbre que es peor que el
viento flojo de la tormenta platanera” (p.35). El personaje de Isabelo Carrillo,
por su mansedumbre, aguanta todas las vicisitudes y el sometimiento; el narra-
dor aclara que: “En el cafiaveral aprendio la tragica mansedumbre que tiene el
pedn de canaveral [. . .]” (p.37). Asi va perdiendo el rancho, la mujer y el trabajo;
es tanta su mala suerte que una tormenta termina por expropiarlo de su ultimo
rancho y arrojarlo al arrabal, para convertirse en un mendigo mas. Estos jibaros,
como Juan, el personaje del cuento “La candelaria de Juan Candelario,” han per-
tenecido o han sido “terratenientes de altura” (p.26) y han formado parte “de una
vieja raza agricola” (p.93). Hay muy claras referencias al origen de clase de estos
jibaros. Han sido miembros o son descendientes de la antigua clase de los hacen-
dados. Han perdido sus haciendas y se han empobrecido como consecuencia de
la invasion norteamericana. Todos pertenecen al sector rural.

El otro grupo sindnimo de personajes masculinos que se caracteriza en los cuen-
tos, y en clara oposicion al primero, es el que tiene que ver con los norteameri-
canos y su influencia. La caracterizacion de los capataces de los cafnaverales se
destaca por sus tonos negativos. La masculinidad en estos casos puede catalogar-
se dentro de la hipermasculinidad. El destacar los rasgos exagerados de mascu-
linidad, representa un tipo de machismo que lleva al extremo de la masculinidad
hegemonica. Sobre este tema, David Gilmore (1994) asegura que el machismo
no es un indicador de masculinidad, sino como una version exagerada de la es-
trategia masculina (p.84). Gilmore opina que el machismo es “una mascara para
impedir que quede al descubierto el tembloroso nifio que hay adentro” (p.84).
Los capataces de los Cuentos para fomentar el turismo se mueven, en sus carac-
terizaciones, al otro extremo de la masculinidad hegemonica y ostentan rasgos
de esta, pero muy exagerados. Es una especie de mascara, como opina Gilmore
(1994), que puede caerse en cualquier momento porque esconde la fragilidad de
esta hipermasculinidad.
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No podemos pasar por alto en el estudio de estos cuentos que también aparecen
en ellos los intentos que hacen varios personajes masculinos débiles, por recu-
perar la masculinidad hegemonica, ya que se consideraban menos que los otros.
Para lograrlo, uno de los recursos que emplean es el fuego, que destruye las po-
sesiones del opresor. Son las centrales azucareras y el cafiaveral los culpables de
la degradacion de la masculinidad de estos personajes, asi también como la de los
puertorriquefios que las respaldan y representan. Belaval se mantiene apegado a
la concepcion de Pedreira al visualizar el pais y la masculinidad como enfermos
y raquiticos y ni los nifios constituyen una esperanza para el pais. En sus narra-
ciones, aparecen nifios pero siempre enfermos, raquiticos, sin futuro.

Otro aspecto importante que hay que destacar en los cuentos del escritor de la
Generacion del Treinta, es el de la funcion que desempeiia el narrador, por la
estrecha relacion que mantiene con la ideologia que permea el texto. Todos es-
tan escritos en tercera persona, incluyendo los que tienen personajes femeninos
como protagonistas. Sin embargo, a pesar de esto creemos que puede utilizarse
el concepto “narrator transvestism” o “narrativa travesti” para referise a estos.
Madeline Kahn (1991), en su estudio sobre algunos textos narrativos del siglo
XVIII de la literatura inglesa, ha utilizado el concepto “narrative transvestism”
para describir “this use by a male author of a first person female narrator” (p.2).
La investigadora también analiza como los hombres escritores “...speak for wo-
men” (p.6) y ademads “...are also speaking through women” (p.6). Ella concluye
que lo que hay que preguntarse cuando un hombre escritor usa la voz narrativa
femenina es qué gana este con su intento y qué hay detras. Ella aclara que:

Transvestism as applied to literary structures is not a diagnosis
build metaphor; it furnishes helpful analogies to the structures
that govern an essentially literary masquerade and it directs of
display and concealment by these eighteenth century texts-to the
complex negotiations between self and other that structure both
the novelist’s and the reader’s response. (p.11)

En el libro tedrico El texto narrativo, Antonio Garrido (1996) plantea que tanto
Roland Barthes, como Tzvetan Todorov, o Gerard Genette, “...tienden a negar la
existencia de relatos impersonales. En la estructura profunda todo relato aparece
en boca de un Yo, aunque superficialmente se oculta tras la tercera persona” (p.
150). Mas adelante en su libro, indica que el narrador “puede preservar la identi-
dad, no obstante el uso de la tercera persona” (p.151).
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En todos los cuentos de Belaval, el narrador permanece y preserva su identidad.
A veces aparece en tercera persona y en otras asume el autor implicito la primera
persona. Podemos estudiar la narrativa de nuestro cuentista como ‘travesti’ por-
que entendemos que destaca la fortaleza en sus personajes femeninos mas que
nada como un recurso que le sirve para probar sus posiciones ideologicas y no
desde la voz de sus personajes. Es una especie de mascara la que se coloca Be-
laval para atribuirles fortaleza a sus personajes femeninos. En ningin momento
estos personajes se enfrentan a la construccion social de la feminidad, que las
aprisiona dentro de unos roles, aunque sabemos que eso estaba ocurriendo en la
sociedad puertorriquefia en ese momento.

Ademas de la importancia del narrador en estos cuentos y su relacion con la ideo-
logia que permea y predomina en el texto, también el recurso de la parodia puede
asociarse a este enfoque. En el libro The Dialogic Imagination (1981), Mikhail
Bakhtin plantea que la parodia:

is always biased in some directions, and this bias is dictated by
the distinctive features of the parodying in language in accentual
system, [...]. Thus it is that in parody two languages are crossed
with each other as well as two styles, two linguistic points of view,
and in the final analysis two speaking subjects. It is true that only
one of these languages is present...; the other is present invisibly.
(p.75-76)

Para Bakhtin la parodia puede darse en un nivel superficial del texto, o de forma
mas profunda. Nos permite hacer lectura del contexto social, convencionalismos
sociales y las focalizaciones. Linda Hutcheon (1974) se basa en las teorias de
Bakhtin para establecer que el principio de todo discurso parodico es: “the para-
dox of authorized transgresion of norms” (p.74). Segun estos criticos, la parodia
permite invertir normas, abolir jerarquias y emplea muchas veces la burla y la
ironia, pero en otras ocasiones lo que hace es reforzarlas.

Belaval se vale del recurso de la parodia en algunos de sus cuentos. “La con-
version de la maestrita rural Isabelita Pirinpin” ejemplifica la forma en que Be-
laval la utiliza. El narrador ridiculiza al personaje femenino porque ella trata
de norteamericanizar a los nifios y nifias de una escuela rural. Es un narrador
condescendiente y paternalista que repite en varias ocasiones la descripcion del
personaje de la siguiente forma: “Es una buena muchacha Isabelita Pirinpin” (p.
92). Raya casi en lo despectivo su caracterizacion de la maestra. Ya en el mismo
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titulo, el autor utiliza el diminutivo al referirse a su profesion de forma peyorati-
va y mas adelante la llama ‘marisabidilla’. La parodia en el cuento esta dirigida
a mantener una construccion tradicional de la feminidad. Toda la caracterizacion
del personaje enlaza a la perfeccion con la concepcion que tenian Antonio S. Pe-
dreira (1973) y Emilio S. Belaval de las maestras; las consideraban superficiales.
Veamos las afirmaciones de Pedreira en su libro /nsularismo:

Otro asunto de lamentable virginidad entre nosotros es el peligro-
S0 acaparamiento por parte de la mujer de las faenas escolares.
. . La proporcion resulta abrumadora... La mujer, por tempera-
mento, es mas blanda y menos agresiva que el hombre. Vive en-
tre apariencias y temores y en general se conforma con arafar,
las cosas sin penetrar en su meollo. . .Y si a esta irremediable
limitacién social unimos los inconvenientes aparatosos del sexo
y las vidriosas reacciones de la sicologia femenina —comadreos,
susceptibilidad y lagrimas— veremos con sereno juicio que es
digno de meditacién el problema educativo que aqui sefalamos.
(p. 108)

Pedreira no confia en las mujeres como maestras y las considera ‘menos agre-
sivas’ y ‘blandas’. Isabel Pic6 (1979), en su estudio “Apuntes preliminares para
el estudio de la mujer puertorriquefia y su participacion en las luchas sociales de
principios del siglo XX, asegura que en la clase alta local: “La profesionaliza-
cion de la mujer y cualquier otro tipo de cambio en direccion hacia la igualdad
entre los sexos era interpretado como parte esencial del proceso de americaniza-
cion que debia combatirse” (p.111).

En “La conversion de la maestrita rural Isabelita Pirinpin” el narrador ‘travesti’
prueba que el proceso de americanizacion es fallido. Utiliza el personaje feme-
nino para parodiar los intentos de ensefarle inglés a los puertorriquefios y puer-
torriquenas. El planteamiento del narrador parece ser que Isabelita es docil y por
eso es utilizada por los que quieren norteamericanizar la Isla. El hecho de que
Isabelita termina como todos los ‘empobrecidos’ del pais corresponde muy bien
con la vision que tenian los del treinta del pais y de las mujeres. Isabelita vuelve
a su grupo social; si hubiese triunfado, el cuento demostraria que la incorpora-
cion de las mujeres a tareas educativas, o sea, como profesionales, era positiva.
Sin embargo, casi nos parece un castigo artistico y literario, la degradacion del
personaje en el cuento. La conversion no es otra cosa que la vuelta a su lugar de
origen, a su papel tradicional. Recibe el castigo literario por tratar de romper la
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norma y deconstruir la feminidad tradicional. Para Belaval, al igual que Pedreira,
fue un error la incorporacion de las mujeres al quehacer educativo. La conversion
de Isabelita no la salva ni la convierte en heroina. Sin embargo, Luis R. Sanchez
(1979) considera que la transformacion del personaje es “el logro capital del
cuento” (p. 116) y que su cambio la llevara a “construir otra vez sobre bases
permanentes” (p.116).

En fin, podemos afirmar que en Cuentos para fomentar el turismo las posiciones
ideologicas son claras y sin contradicciones y estan sostenidas sobre la construc-
cion de los personajes y tienen como eje al narrador. Las masculinidades que pre-
senta Belaval se ubican todas en el espectro de fortaleza-debilidad. Son escasos
los gestos de resistencia y rebeldia por parte de los débiles y los hombres fuer-
tes, generalmente mantienen su opresion. Son hombres enfermos, devaluados en
su masculinidad, que solo en raras excepciones, escapan de la vision pesimista
y determinista que ya hemos sefialado en estos cuentos. Por medio de los ejes
semanticos y el énfasis en las oposiciones, el libro nos presenta la vision de un
mundo enfermo que no tiene muchas alternativas frente a los poseedores de los
medios de produccion: los norteamericanos.

Tanto la feminidad como la masculinidad son vistas como naturales y no como
constructos sociales. Toda la construccion de los personajes en Cuentos para
fomentar el turismo de Emilio S. Belaval estd determinada por una preconcep-
cion que parte de sus concepciones ideologicas, destacando aquellos rasgos del
binario masculinidad-feminidad que mas se acomodaban a su ideologia. Los per-
sonajes femeninos son, en general, mujeres fuertes que sirven de apoyo a los
hombres, paridoras y empobrecidas. La maternidad se destaca como una cuali-
dad importante, en clara oposicion a las politicas de control de la natalidad de
Estados Unidos; aunque las parejas no pueden mantener los hijos que tienen,
las mujeres deben parir. En este sentido, el cuentista selecciona y enfatiza del
constructo social de género, aquellos rasgos de la feminidad que se adecuan me-
jor con sus intenciones. Las mujeres campesinas son fuertes en oposicion a los
hombres que son débiles, sin embargo, esa fortaleza es importante cuando se
emplea para defender los valores tradicionales y para enfrentarse a las influencias
norteamericanas. Hay un proposito didactico detras de este tipo de construccion
del personaje femenino, ya que esa fortaleza no la usan para promover o incor-
porarse a los cambios que estaban ocurriendo en la situacion de las mujeres en
el pais, sino para sustentar la posicion ideologica del escritor. En sus ensayos
Belaval expresa esta posicion sobre las mujeres, puesto que s6lo las menciona
para establecer que esta en contra de los cambios que estaban ocurriendo en la
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situacion de las féminas en Puerto Rico, ya que eran ideas extranjeras que con-
tradicen los valores tradicionales.

Emilio S. Belaval, al igual que Antonio S. Pedreira, quiere restablecer la he-
gemonia que habian perdido los hacendados, puesto que éstos simbolizan los
valores tradicionales. Esta posicion ideologica esta presente en casi todos los
cuentos; en la concepcion del personaje de la maestra Isabelita Pirinpin lo iden-
tificamos mejor ya que ella es parodiada porque intenta norteamericanizar a sus
estudiantes. Belaval sigue las ideas de Pedreira (1973), que consideraba a las
mujeres maestras como superficiales y no confiaba en ellas. Tanto la feminidad
como la masculinidad son vistas como naturales y no como constructos sociales.
Llama la atencion que los personajes femeninos de Emilio S. Belaval sean mas
fuertes frente a la norteamericanizacion que los masculinos porque la Generacion
del Treinta no le da importancia a las mujeres y aboga porque se mantengan en el
hogar y no se incorporen al mundo del trabajo.

Como Emilio S. Belaval se mantiene en los lineamientos ideologicos propios de
la Generacion del Treinta, en ese sentido no encontramos rupturas con la cons-
truccion social de género de su época, sino todo lo contrario. Lo que podemos
identificar es una actitud de resistencia ante los cambios que estaban ocurriendo
en el pais, incluyendo los de la situacion de la mujer y las nuevas feminidades y
masculinidades que estaban emergiendo. Su proyecto ideoldgico lo hace afian-
zarse en los rasgos de la construccion de género que respondian mas a la clase
hacendada que ya estaba desapareciendo y en ella la mujer se mantenia en el
hogar. Sin embargo, tenemos que concluir, que nada de esto le resta calidad a este
texto, ya que las narraciones que se incluyen en €l son de gran calidad. Sin lugar a
dudas, Cuentos para fomentar el turismo constituye una aportacion muy impor-
tante en el desarrollo de nuestra literatura. Emilio S. Belaval ocupa un lugar muy
importante en la literatura de nuestro pais y ha sido y es reconocido como uno de
los mejores cuentistas de ayer y hoy.
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