











Elsa Simon 69

familiaridad doblemente inherente en un pais que permanece en guerra
desde los afios cincuenta. Salvo contadas excepciones, la cobertura de la
violencia se caracteriza por la dramatizacion de los hechos, algunos
presentados a manera de espectaculo, y en ocasiones sin distancia alguna.
Segtin Susan Sontag (2006:38):

Sufrir es una cosa; otra es convivir con las imagenes
fotograficas del sufrimiento, que no necesariamente fortifican
la conciencia ni la capacidad de compasion. También pueden
corromperla. Una vez se han visto estas imagenes se recorre la
pendiente de ver mas. Y mads. Las imagenes pasman. Las
imagenes anestesian.

Se ha insistido en que, en oposicidon a las imagenes que reproducen los
medios, los artistas proponen un trabajo sutil que invita a la reflexion. Pero
ahora es pertinente preguntarse: ;de qué manera es este subversivo?

Una de las preocupaciones centrales en
la obra del artista Juan Manuel
Echavarria (Medellin, 1947) es la
banalizacién de la violencia. Cuestiona
que se haya llegado al punto de percibirla
como un componente normal de la vida
cotidiana.

En su trabajo fotogréfico se percibe el
deseo de plasmar las diversas formas que
adquiere el conflicto colombiano asi
como sus tematicas. Toda su obra gira en
torno a éste.

Asi, buscando romper con esa
trivializacion de la violencia y sus
consecuencias, Echavarria propone con
su obra una alternativa a las imagenes

Echavarria Juan Manuel. Retratos

critica, pero este tipo de medio no es el que mayoritariamente consume la poblacion. Mientras que la
prensa amarillista es muy asequible: se destaca por su popularidad. Esto puede deberse a las
estrategias de venta utilizadas para ponerla en circulacion (en la calle por medio de pregoneros) asi
como a las estrategias discursivas de las que se vale (lenguaje coloquial, prioridad de 1a narracion, uso
del léxico cotidiano).
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Elsa Simon 71

de la serie (Corte de florero) evoca con ironia el nombre que se le atribuy6 a
una de estas practicas: los brazos y piernas de la victima son arrancados y
después insertados en el tronco, precisamente por el agujero abierto que
deja la decapitacion del cuerpo, una vez ha sido vaciado de sus 6rganos. El
resultado de esta practica macabra es una “composicion floral” realizada a
partir de las extremidades del cuerpo humano.

En Corte de florero,labelleza de las flores
seduce y atrae al espectador para
confrontarlo a una realidad violenta. Este
solo descubre la singularidad de las
“flores” cuando se acerca a la obra: son en
realidad un conjunto de huesos, lo que
genera desconcierto inmediatamente. La
precision de la obra es tal que espectador
no se puede dar cuenta de la composicion
verdadera de las flores sino hasta que se
halla delante de ella. La dualidad de esta
N composicidon genera un shock, puesto que
@ L 14 debajo de la aparente belleza se esconde
el horror absoluto.

Cada fotografia lleva un nombre
cientifico que hace referencia al sistema
de clasificacion boténica e imita las
planchas de la época de la expedicion
espafiola liderada por José Celestino Mutis en el siglo XVIII para clasificar y
explotar las especies naturales de la Nueva Granada’.

Echavarria, Juan Manuel, Corte de florero.
Pasiflora

En esta serie, Juan Manuel Echavarria combina el pasado reciente y el
pasado colonial. En tanto que la violencia reciente se le suele atribuir en
gran parte a La Violencia, el fotografo cuestiona sus origenes y la atribuye a
la colonizacion durante la cual se establecieron las practicas de tortura.

Hoy en dia las flores juegan un papel primordial en la economia nacional
(Colombia es el segundo exportador mundial de flores después de Holanda).
Y se utilizan frecuentemente en el arte colombiano para contrastar su
belleza con la violencia que les subyace'.

* El Virreinato de la Nueva Granada, 1730, comprendia los estados que conforman en la actualidad a
Colombia, Panama, Ecuador y Venezuela. Su capital era Santa Fe de Bogota.

' Las amapolas y otras flores que aparecen en la obra de Juan Fernando Herran son un ejemplo: las
flores se refieren al contexto de la violencia derivada del narcotrafico.
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Erika Diettes ha recorrido la parte norte del departamento de Antioquia
busca de recuerdos de los desaparecidos provenientes de las zonas rurales
en Colombia. Para llevar a cabo este trabajo, cuenta con el apoyo del Centro
de Investigacion y Educacién Popular (CINEP) y de su programa Asfamipaz.
Ha encontrado que conservar la ropa es para las familias una forma de
luchar contra el olvido. La ropa simboliza entonces el recuerdo que se
guarda de las personas desaparecidas y sustituye la ansencia de los cuerpos,
pero al mismo tiempo evidencia, con toda crudeza, el hecho de que no estan.

Al arrojar los caddveres a los rios y a los mares, se desaparecen las
evidencias de la violencia que ha sido ejercida sobre los cuerpos de las
victimas. Los rasgos de la persona y las huellas de la violencia se
desvanecen en el agua, lo que impide la identificacion del muerto. Asi las
cosas, el crimen se olvida al mismo tiempo que se olvida a las victimas, ya
que se vuelven irreconocibles al ser desprovistas de su identidad. Al
encargarse de borrar los rastros que deja la violencia, los rios simbolizan la
impunidad. El agua yano es simbolo de vida sino de muerte.

Diettes Erica, Rio abajo Diettes Erica, Rio abajo 2
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80 La fomgraﬁa Colombiana Contcmporénca

En estas tumbas reposan cuerpos, o partes de los cuerpos, de personas
andnimas que fueron hallados en el rio Magdalena por los habitantes de
Puerto Berrio. Los cadaveres encontrados corresponden a victimas del
conflicto armado lanzadas al rio y desmembradas de tal manera que
resultaban irreconocibles.

En su trabajo, el fotdgrafo resalta el gesto de humanidad que tuvieron los
habitantes del municipio al encargarse de velar por estos cuerpos: a cada
tumba ubicada en el mausoleo de los NN ha sido asignada una persona
encargada de cuidarlay, a cambio, piden a los muertos su proteccion. Es esta
una forma original de contrarrestar la violencia, de restaurar parte de la
humanidad de las personas a quienes se les quiso arrebatar su identidad. El
trabajo de los habitantes de Puerto Berrio va en sentido inverso al proyecto
macabro de deshumanizar los cuerpos, en tanto se les da sepultura y en
ciertas ocasiones un nombre.
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Echavarria, Juan Manuel, Mausoleo

GRACIAS N.N.

POR LOS FAVORES -

RECIBIDOS |
MARZO 2001 '

Echavarria, Juan Manuel, Réquiem Igéra los NN.
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En |a serie de fotos (complementada en 2013 con un documental) llamada
Réquiem para los NN (2007-2009) el lente enfoca los clichés y detalles del
mausoleo. Como sucede en la obra de Erika Dieties, se exalta el vinculo
estrecho entre los rios de Colombia {de nuevo figura el Magdalena que
desemboca en el mar Cartbe) y desaparicién de cuerpos. El tio deja entonces
de ser un lugar de encuentro social (lugar de charla y de convivencia) o
laboral (para el caso de los pescadores v de lag myjeres que lo ugan como
sitio para hacer alguneas de las labores domésticas) para convertirse en un
gitio contaminado por los recuerdos de cadiveres v el rostro de la musrte,
Cabe sedialar que varios artistas colombianos, como Patricia Bravo y Alvaro
Garcia Ordoficz, trabajan de forma recurrente estetema.

Tanto ¢l mausoleo como lag fotos revelan la intencidn de visibilizar a
aquellos que se pretendid invisibilizar sl desaparecerlos. Es precizo sefialar
que las acciones atipicas de los habitantes de Puerto Berrlo hablan de una
resistencia popular; el fotdgrafo retrats la voluntad de la gente de reaccionar
ala crueldad de los hechog con un gesto de humanidad y de coraje, a pesar de

que este tipo de iniciativas pueda poner sus vidas en peligro.
Parricia Brave:; la desaparicion o “el duelo en suspenso™

Estar en la wiebla (2007), serie de seis fotos de Patricia Brave (Medellin,
1966), sc compone a partir del testimonio de seis mujeres colombianes que
esperan el retorno de un ger querido. Elnombra de 1a obra describe la gituacién
de estea mujeres que permanecen en un estado de incertidumbre, al no tener
noticias de la persona que ha desaparecido (secuestrada, reclutada a la fuerza
por un grupc armado o de otra forma) ¥ sin poder seber i sigue viva o estd
muerta, Lanicbla representa la perturbacidn que afecta diariamente sus vidas.

Bravo, Pairicia. Estar en 1a niebla

* En 2013, Toan Mamuel Echavarria lanza bs pelicnls R&gufem NN (Fundacién Puntos de Bncnentro /
Lule Films) coma segnimientn de este trabajoe ftognifics. Bsis peliculs se estrend on el Festival de
Cinsda Cartagena ol mirme afio.

Cosdamce da Litewmnm dal Cudbe & Hispaooamdrea - Laan (7948200 - Naip
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Las fotos de esta serie se caracterizan por la similitud que guarda su puesta
en escena: el retrato de cada mujer se superpone a un paisaje nebuloso, y
sobre su pecho aparece un texto en el que queda consignado su testimonio.
Haciendo uso del mismo concepto se expresa el mismo tipo de sufrimiento,
aquel que se desprende de la ausencia y de 1a duda, pero también de la espera
que no cesa.

Cada mujer lleva puesta una blusa blanca que se confunde con el cielo
nublado, como si se quisiese entremezclar la niebla a la incertidumbre que
pesa sobre la existencia. Los testimonios de estas mujeres, reforzados por la
presencia del texto en la escena, reviven el recuerdo de los desaparecidos y
conmemoran a todas aquellas mujeres cuyas vidas oscilan entre la angustia
y laesperanza.

Las seis mujeres representan a todos aquellos colombianos que ignoran
el paradero de sus seres queridos después de su desaparicidon; son
historias personales que conforman una historia colectiva. Este tipo de
enfoque es una constante en la obra de Patricia Bravo, quien identifica
en su obra las muertes violentas individuales con la muerte colectiva de
la sociedad.

Por medio de su autorretrato la artista se ofrece a recibir el testimonio del
espectador, tal y como sucede en sus demas trabajos. También pretende que
el espectador se pueda identificar con la foto. En el caso de Estar en la
niebla, 1a mirada de las mujeres lleva la ventaja ya que, al observarlas, es
imposible desviar los 0jos. No queda otra opcién distinta a afrontar el dolor
que alli expresan.

El contexto de la espera las ubica en un limbo entre la vida y la muerte, pues
su existencia queda suspendida. De hecho, mediante la superposicion entre
el retrato y el paisaje, se les resta claridad a las caras, las cuales adquieren un
matiz espectral. Esta impresion es reforzada por lo que las seis mujeres
llevan puesto y por el paisaje entre el cielo y la tierra.

Esta serie de retratos exalta el rol de las mujeres en el contexto del conflicto.
Ellas son los testimonios de la violencia, conocedoras de los diversos
elementos que la componen, y dedicadas a la construccién de la memoria
historica. Hablar no es solo una necesidad sino también una prueba de
coraje en medio del terror del que son victimas y a lo que implica alzar la voz
en un contexto de violencia latente.
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Las mujeres suelen ger gquienes sobreviven a lag masacres, siendo asi lag
depoﬁtaﬁnsdelnmsmuﬁad;lomnﬂdn.lhnﬁuaxiqueexisﬁmwﬁas
asociaciones de mujeres a nivel nacional {como la Red Nacional de Mujeres
oImmahmdeMujmporlaPaz]yregmnalquehmhmpmsudlgmdady
porlade sus desaparecidos”,

Concluaiones

El contexto colombiano, caracterizado por su gran complejidad, estd
siempre implicito en la creacién art{stica nacional. En la actualidad, la
mirada se posa sobre probleméticas agudas con el fin de recordar y exorcizar
la violencia extrema. Las fotos que expresan la violencia se oponen a las
mﬁgmﬁdehsmgdmsmyafalmdemudcrmén, acorde a su propia légica,

Es notable que hasta hace muy
poco se empezd 8 favorecer la
memoria con la puesta en
marcha de algunos
programas. Ante este
panorama, €8 comprensible
que hayan sido los artistas
quienes decidieron empezar a
dar testimenio, antes de que lo
inolvidable cayera
irremediablemente en el
olvido.

Asi, el arte participa
activamente en la escritura de
la historia en Colombia yen la
elaboracién de una memoria
colectiva, Las fotos
presentadas en la segunda
mitad dec eate articulo dan
cucnta de la voluntad de la

Rojes, Miguel Angel David

1 La exposicifn Huellax y mumoricr de Ja grerra: resistencias de lox mujeres en of Caribe
colonsbiano, fie lmnzade o ol marco de 1s Tercera Semeans por 1s Memeris B cargo del CHER B finales
de eeptismbre de 201 8. Como manombre loindica, sa cotcantnd s ol papel da laa rmujerse. Para alla e

reunieron, eotre sres, frtogradiss de Jemis Abad Colomdn,
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poblacion de conservar el recuerdo de los desaparecidos. Se cuestiona de
esta manera la poca importancia que les ha dado el Estado, lo que contrasta
con la impunidad que favorece a los victimarios.

Para concluir este articulo, quisiera citar una de las obras mas famosas del
arte contemporaneo colombiano, David (2005) de Miguel Angel Rojas.
Esta serie de fotografias simboliza, a través del retrato de un soldado
colombiano amputado, a un pais mutilado y devastado por su propio
conflicto. Contrastando con la obra de la que se inspira, la famosa estatua
renacentista David (1501-1504) de Miguel Angel, este soldado no es un
mitico héroe que derrot6 a Goliath sino, al contrario, una victima directa de
la guerra. Esta obra, por retratar a la realidad de la guerra y a sus
consecuencias, es asi mismo una metafora sobre lo absurdo de un conflicto
que hasta el momento no ha encontrado fin.

Asi como los hechos recientes de la historia han dejado huellas en la
poblacién, la reivindicacién que proponen los artistas y las victimas, y el
arraigo que manifiestan los colombianos por su pais, parecieran ser sefias de
la esperanza que perdura de poder vivir en un pais en paz, a pesar de todos
los factores que juegan en su contra.
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