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RESUMEN

El presente articulo tiene como objetivo mostrar un analisis de los conceptos
de formacion, competencias profesionales y estilos pedagdgicos necesarios
parala enseflanza de la Historia de la MUsica. Con el fin de observary examinar
las formas de ensefianza y pedagogia utilizadas en el caso de la maestra
Dinorah Valdés Pérez, en quien se encontrd una versatilidad en sus practicas
de formacioéon colectivas e individuales en los que se reconocia a la persona
en su particularidad, todo ello a partir de métodos practicos con diferentes
grupos etarios, adaptando sus métodos seguln sus objetivos.

PALABRAS GLAVE: Formacion profesional pedagdgica, modos de actuacion profesional,
estilos de enseflanza, Dinorah Valdés Pérez, Cuba.

ABSTRACT

Thisarticle aimstoshow an analysis of the conceptsoftraining, professional
skills and pedagogical styles necessary for the teaching of Music History.
In order to observe and examine the forms of teaching and pedagogy
used in the case of the teacher Dinorah Valdés Pérez, in whom versatility
was found in her collective and individual training practices in which
the person was recognized in their particularity, all of this from practical
methods with different age groups, adapting her methods according to

her objectives.
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Introduccion

Formacion y competencias pedagogicas profesionales
de una profesora de Historia de la Musica

De manera general, la definicion de formacion ha sido estudiada
desde las épocas de los filosofos alemanes y franceses Hegel y
Rousseau. Asi lo afirman (Sayago Quintana, 2002) y (Conzalez
Rivero, 2016) en sus investigaciones. Esta Ultima agrega que llegd
a ser “el concepto mas importante del siglo XVI, cuestion a la que
han contribuido desde Aristételes (..). Dicho analisis evidencia
que este término surge primero dentro de las ideas filosdficas y
mucho después es acogido como categoria pedagdgica” (pag.
155).

El concepto en cuestion fue retomado por Hans Georg
Gadamer en 1992 (Sayago Quintana, 2002, p. 2), quien explica
que la formacion es algo “mas elevado y mas interior, el modo
de percibir que procede del conocimiento y del sentimiento
de toda vida espiritual y ética.” Por otro lado, L. Rincén (2008),
concibe esta categoria como la capacidad de “desarrollar y
orientar las diferentes dimensiones o potencialidades que
poseemos” (Gonzalez Rivero, 2016, p. 160). Investigadores como
(Sayago Quintana, 2002, p. 3) lo reconocen como un término
unificador a través del cual el individuo logra un desarrollo
que parte del enriquecimiento que alcanza desde su interior.
En consecuencia, hace mayor énfasis en el proceso interno y
no en los resultados, por lo que no puede entenderse como un
objetivo a lograr. A su vez, se refiere que es notoria la influencia
del contexto en la formaciéon del sujeto y por consiguiente una
interpretacion individual de los hechos como necesidad previa

del proceso de aprendizaje.

Segun Sayago Quintana (2002, p. 3), Gadamer indica que
existen dos enfoques: la formacion centrada en el sujeto,

FORMACION Y COMPETENCIAS PROFESIONALES PEDAGOGICAS.

gue se concibe como un proceso personal y social en el que
se asimila una serie de conocimientos y experiencias en el
entorno en que se interactda y la formacion enfocada en el
proceso, que implica una perspectiva histdrica en la que el
pasado aporta datos para comprender el desarrollo de la
persona. En el caso de la Maestra Dinorah Valdés Pérez, por
toda su experiencia de vida se puede considerar que existen

los dos tipos de formaciones.

Gonzalez Rivero (2016) argumenta que estas dos vertientes
estan dirigidas a lograr una formacioén integral, la cual es
vista mas alld de la capacitacion profesional, es “entender al
estudiante como un ser que necesita adquirir una educacion
para la vida, con derechos y compromisos” (p. 156). Esto era lo
gue hacia las clases de Dinorah especiales, tenia la capacidad
paraveralalumnomasalladelaula, loveiacomounserhumano.
Sin embargo, Pedro Horruitiner (2006), la interpreta como
‘conocimientos y habilidades, competencias profesionales y
valores” (Gonzalez Rivero, 2016, p. 158). Resultd interesante las
precisiones que sefnala esta Ultima autora entendiéndolo como

una categoria compleja:

La formacion tiene un caracter prospectivo porque proyecta
un imaginario de la transformacion de la persona en el
camino de la humanizacién cada vez mas superada. Esta
tiene en consideracion al hombre como un ser en evolucion
y en constante transformacion (Duran, 2008); es un proceso
de estructuracion, no de acumulacion (I. C. Godorokin, 2012).
No puede reducirse a la instrumentalizacion, a un acto,
ni una suma de actos, ni a un titulo, ni a un programa, nNi
siquiera a un reconocimiento. La formacion es una categoria
compleja que integra todo eso, pero que no puede obviar
al sujeto con posibilidades de decision y de autovaloracion
para implicarse o no en su propia transformacion (Gonzalez
Rivero, 2016, p. 166).
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En el caso especifico de la Pedagogia, Rafael Fldrez (1994, p. 304)
considera que la formacion es el eje fundamental y el principio
fundador, siendo la mision de la educaciéon y la ensefanza. A su
vez, esto “facilita la realizacion personal, cualifica lo que cada uno
tiene de humano y lo potencia como ser racional, auténomo y
solidario” (Sayago Quintana, 2002, p. 6), hechos que fueron muy
notorios en la investigaciony caracterizacion del perfil profesional
de Dinorah. Por otro lado, Gilles Ferry (1993) enfatiza que este
término esta en un terreno movedizo y explica tres argumentos

por los cuales refiere lo anterio.

a) La formacion como funcion social inspirada en un juego
de poder respondiendo a las expectativas politicas, b) la
formacion como un proceso de estructuracion intrinseca
del sujeto que lo lleva a madurar en lo interno, abriéndole
posibilidades para vivir experiencias de aprendizaje, y ¢)
la formacion como una institucion, entendida como un
dispositivo que respalda programas, planes de estudio,
dispuestos por una determinada organizacion. (Sayago
Quintana, 2002, p. 5-6).

Segun cita Sayago Quintana (2002) Imbernén realiza una
clasificacion de los Paradigmas de la formacion de acuerdo con

tres posiciones:

(..) el Paradigma Proceso-Producto, al cual atribuye el
énfasis en la formacidén basada en las competencias,
Paradigma Mediacional, en estrecho nexo con la psicologia
cognitiva que da importancia a la capacidad del docente
para procesar, sistematizar y comunicar la informacion y
el Paradigma Contextual Ecoldgico, el cual coloca como
prioritario el contexto, los aspectos cualitativos y la reflexion
y estudio sobre de lo que sucede en el aula. (Sayago
Quintana, 2002, p. 17-18).

Es conocido que la formacién de docentes se ha caracterizado
por ser conservadora. En el caso de la formacion de musicos
sucede lo mismo y Rodriguez Cordero (2012) explica que “los
profesoresde musica nosolo brindan informacion especializada
acerca de sus respectivas disciplinas, sino que, ademas, (..)
contribuyen a la formacion y descubrimiento de los valores en
sus estudiantes, (...)" (p. 4). Esta autora argumenta que muchas
veces en la preparacion de estos profesionales se ha potenciado
el aprendizaje reproductivo mas que el significativo, por lo cual
es necesario revisar y mejorar los enfoques de la enseflanza en

musica.

Como se pudo notar con las citas de todos los estudiosos
del tema, la formacién es una categoria integradora donde
convergen diferentes factores desde el punto de vista subjetivo.
Es muy dificil definir tipos de formacion de manera especifica,
ya que depende de las peculiaridades que cada sujeto. En el
caso de Dinorah Valdés hemos tratado de acercarnos a las
personas mas allegadas para develar las caracteristicas de su

formacion como profesional de la musica y como pedagoga.

Uno de los conceptos relacionado con el de formacion es el de
competencias profesionales. Segun el articulo de Fernandez
Gonzalez, Simons y Llivina Lavigne (2003) esta definicion
ha sido utilizada con amplitud en la educacién a partir de la
década del setenta. Los inicios del término estan entrelazados
con la Psicologia Cognitiva y el enfoque histdrico cultural en la
obrade L.S.Vygotsky, ya que las teorias cognitivas tienen como
centro la representacion, reconocido como “un conocimiento
organizado que actualiza la actividad mental” (Fernandez
Gonzalez, Simons, & Llivina Lavigne, 2003, p. 3). Estas teorias son
las que dan origen a la definicidon, insertada por primera vez por
N. Chomsky en sus trabajos sobre la competencia lingUistica.
Asimismo, exponen que todo esto esta subordinado al uso que
el hombre haga de sus conocimientos y habilidades culturales.
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A partir de ello la definen como:

Otro autor que ha estudiado el significado de este término es
Tejada Fernandez J (1999), quien asume que “la competencia
se refiere a las funciones, tareas y roles de un profesional
-incumbencia- para desarrollar adecuada e iddneamente su
puesto de trabajo -suficiencia- que son resultado y objeto de
un proceso de capacitacion y cualificacion” (p. 4). A pesar de
la vision acertada de este autor, la definicion mas precisa y
completa de las que fueron revisadas es la que propone en sus

estudios postdoctorales (Tobdn, 2012):

Se propone conceptuar las competencias como procesos
complejos que las personas ponen en accidn-actuacion-
creacion, pararesolver problemasy realizar actividades (dela
vida cotidiana y del contexto laboral profesional), aportando
alaconstrucciony transformacion de la realidad, para lo cual
integran el saber ser (automotivacion, iniciativa y trabajo
colaborativo con otros), el saber conocer (observar, explicar,
comprendery analizar) y el saber hacer (desempefo basado
en procedimientos y estrategias), teniendo en cuenta los
requerimientos especificos del entorno, las necesidades
personalesy los procesos de incertidumbre, con auténoma
intelectual, conciencia critica, creatividad y espiritu de reto,
asumiendo las consecuencias de los actos y buscando el
bienestar humano. Las competencias, en tal perspectiva,
estan constituidas por procesos subyacentes (cognitivo-
afectivos) asi como también por procesos publicos y
demostrables, en tanto implican elaborar algo de si para los
demas con rigurosidad (Gallego, 1999, p. 69).

Entonces se ratifica que las competencias pueden llegar a
explicar el comportamiento exitoso de un individuo dentro de
un area determinada. A su vez, una persona es competente
cuando posee capacidades y condiciones para ejercer una

actividad de forma eficiente. Estas se concretan teniendo

FORMACION Y COMPETENCIAS PROFESIONALES PEDAGOGICAS.

en cuenta patrones sociales construidos en cada contexto
historico, que defienden exigencias en el plano social vy
profesional (Fernandez Gonzalez, Simons, & Llivina Lavigne,
2003). Para (Tejada Fernandez J.,1999) solo son determinables
en laaccion,y pueden ser adquiridas a lo largo de la vida activa.
Como caracteristicas fundamentales, Tobdén (2012) plantea
cinco: “se basan en el contexto, se enfocan a laidoneidad, tienen
como €je la actuacion, buscan resolver problemasy abordan el
desempefo en su integridad” (p. 81). Por otro lado, (Pla Lopez,

2005) define las competencias profesionales docentes como:

(..) configuraciones de la personalidad del profesional
de la educacion que lo hacen iddneo para el desarrollo
de la actividad pedagodgica en sus diferentes funciones.
Son constructos que permiten estudiar, proyectar,
revelar, evaluar de manera integrada un conjunto de
conocimientos, habilidades, habitos, capacidades
pedagodgicas, habilidades profesionales, orientaciones
valorativas, intereses, motivaciones y cualidades de la
personalidad del docente en relacién con el desarrollo de
funciones especificas de su actividad pedagdgica, que se

manifiestan en su desempefo (p. 6).

Estas competencias se ven reflejadas en esta investigacion a
través de la trayectoria de Dinorah Valdés como pedagoga y
como egresada del perfil de Musicologia del ISA. Al tener en
cuenta lo planteado con anterioridad, se considera necesario
esclarecer el Modelo del Profesional que tiene como objetivo
lograr dicha institucion y las competencias especificas del
perfil que estudid la maestra Valdés. Segun el Plan de Estudio
C perfeccionado, la universidad mencionada busca en sus
estudiantes “una via de transcribir lo cubano a través de su
musica.” De forma paralela, se esboza que el ejercicio de
estas habilidades y capacidades, reconocidas como sociales,
distinguen las peculiaridades de la conciencia musical al
develar su caracter Unico como practica artistica.
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En cuanto a las competencias especificas de la carrera de
Musicologia, segun fue examinado en el mismo plan de
estudio, Dinorah Valdés obtuvo capacidades y habilidades
para desarrollar investigaciones en todos los campos de la
musica, la docencia y en todas las asignaturas tedricas e
histéricas musicales. Ademas de la critica en el ambito musical
y asesoramiento sobre musica a organismos, empresas o
instituciones de diferente indole.

Modos de actuacion profesional

Para profundizar en el tema de las competencias profesionales y
tenerunconocimientotécnicodeloque puedenserlascategorias
gue ayuden a declarar la contribucion de Dinorah Valdés Pérez
al proceso de enseflanza de la Historia de la Musica en el ISA, se
tuvo que recurrir al concepto de modo de actuaciéon profesional,
en especial en el area musico-pedagdgica, que como se explicod
es la mas relevante dentro de los modos de la MSc. Valdés Pérez.

De manera general Vélez Restrepo (Digital) establece que:

() en el terreno profesional, los Modelos de Actuacion hacen
referencia a patrones de procedimientos estandarizados,
“imitados”, o asumidos por los colectivos profesionales,
y que, inspirados en determinadas escuelas o corrientes
de pensamiento, marcan tendencias, orientan formas
especificas de actuacion, y definen énfasis, principios vy
técnicas. Son un conjunto de principios que rigen la accion y
que estan referidos a un campo particular de problematicas

o situaciones. (p. 7).

En el ambito especifico de la educacion, la Dra. C. Juana Maria
Remedios Gonzalez lo define como “el sistema de acciones,
(), gue modela la ejecucion del docente en un determinado
contexto de actuacion, las cuales revelan el nivel de desarrollo de
sus conocimientos, habilidades, capacidades, potencialidades
creadorasy le sirve como medio para auto perfeccionarse” (Vélez

Restrepo, Digital, p. 9). Esto implica un proceso de indagacion
y renovacion de lo que se hace para un mejoramiento de la
actividad, poniendo toda la creatividad en funcion de que el

proceso sea efectivo y se obtengan resultados.

En cuanto a los rasgos que caracterizan estos modos de
actuacion, Addine Fernandez (2006) define cuatro que son
indispensables: estan estrechamente vinculados al proceso
pedagdgico, ya que puede llegar a modificarloy perfeccionarlo
a partir de la labor de educar e instruir a los estudiantes;
pueden mostrar el nivel de habilidades y capacidades tanto
de los educandos como de los docentes en su desempefo
profesional; son capaces de revelar el caracter de la actividad
pedagogica realizada por los mismos y son los indicados para
modelar “una actividad pedagdgica de manera proyectiva
de las funciones del profesional de la educacion (orientacion
educativa,comunicativa,didactica- metodoldgica,investigativa
y de superacion y la direccion)” (Addine Fernandez, 2006, p. 6).

Por otro lado, Pla Lopez (2005) asume que el modo de
actuacion del docente estd caracterizado por cinco acciones
generalizadoras a través de las cuales se manifiesta la actividad
pedagdgica. En tal sentido, determind cinco competencias del
profesional de la educacion que ayudaron a identificar la labor
de Dinorah Valdés Pérez: cognoscitiva, de disefio del proceso
educativo, comunicativa-orientadora, social e investigativa.
Estasaccionesse traducen en el nivel de conocimiento que tenia
la maestra Dinorah sobre la Historia de la MUsica, la excelente
organizacion de sus clases; informacion que fue corroborada
por todos sus alumnos. Ademas, tenia la capacidad de llevar el
conocimiento a todos sus estudiantes de una forma coloquial,
accesible para todos y no solo socializaba el conocimiento en
las clases, sino que insistia a los estudiantes que ampliaran su
universo del saber con la asistencia sistematica a conciertos,
exposiciones, obras de teatro, el ballet, el cine y por supuesto, a
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hacer investigaciones en temas de su interés relacionados con la
asignaturay los contenidos de clase. Ahora bien, Paez-Rodriguez
y Gonzdlez-Ortega complementan estos conceptos anteriores
explicando que también puede ser interdisciplinario cuando es

un

Sistema de acciones para la direccion del proceso de
solucion de problemas encontrados en el objeto de trabajo,
desde el dominio de la integraciéon tedrico- practica de los
contenidos disciplinares del curriculo, como via que revela y
perfecciona el nivel de desarrollo de habilidades profesionales
pedagdgicas, valores y sentimientos que conforman la

identidad profesional (p. 6).

Pelegrino Vargas (2012) declara que la mayoria de las
investigaciones sobre modos de actuacion profesional
pedagodgico estudian mas acerca del profesor como sujeto de
la actividad docente desde los factores psicoldgicos que en
profundizaren el conjunto de componentes que intervienen en el
proceso. Porlotanto, seidentifica que la actuacion pedagdgica no
se constituye por una serie de acciones fijas o estrictas, “sino que,
su estructura esta dada en general por determinada secuencia
de acciones o complejo de acciones, o ambos inclusive, que se
superponen o interrelacionan de diversas formas (Remedios;
Hernandez; Rodriguez, 2004 6)" (Pelegrino Vargas, 2012, pag. 26).
Sobre la organizacion y el contenido de los modos de actuacion,

Pelegrino Vargas (2012) esclarece que

(..) es entendido en sus relaciones con otros, por ejemplo:
objeto de la profesion, objeto de trabajo, campos de accion,
esferas de actuacion y/o contextos formativos-laborales,
funciones profesionales, problemas profesionales, objetivos y
la practica investigativa-laboral, entre los mas significativos,
desde los cuales se conforman los elementos basicos del
macro curriculo, atendiendo a las cualidades y rasgos de la

personalidad profesional a formar (p. 38).

FORMACION Y COMPETENCIAS PROFESIONALES PEDAGOGICAS.

El modo de actuacion profesional pedagdgico entiende
al docente como “totalidad sistémica -saber, saber hacer,
saber estar, saber ser-" (Pelegrino Vargas, 2012, p. 39) lo
gue esta relacionado con el concepto de competencias
profesionales pedagdgicas que se citd en el acapite anterior
de (Tobdn, 2012). Esto explica la afluencia de conocimientos
para justificar el caracter dual de la actividad en cuestion,
donde las aristas principales son el nivel macro profesional y
la sistematizacion de la conducta de los profesionales en el

area pedagodgica.

Estilos de ensenanza

Esta definicion, también conocida como estilo docente o
pedagodgico, aparecid por primera vez en 1960 asociada a la
explicacion que diera J. Dolch, quien define que es un “rasgo
esencial, comun, caracteristico, la expresion peculiar de la
conducta y actuacidon pedagdgica de un educador o de un
grupo de educadores que pertenecen a la misma ideologia o
edad” (Renddn Uribe, 2013). Es importante aclarar que diversas
personas han confundido este término con otras categorias
como lo son método de ensefianza, modelo didactico,

estrategias de ensefanza, entre otras denominaciones.

Rendon Uribe (2013) aclara que este concepto se inserta en la
literatura pedagodgica a través de los escritos de Bennett (1979)
quien lo presenta como la “forma peculiar que tiene cada
profesor de elaborar el programa, aplicar el método, organizar
la clase y relacionarse con los estudiantes, es decir, el modo de
llevar la materia. Complejo entramado de comportamientos
instructivos y de gestion del aula” (Renddn Uribe, 2013). Mas
adelante, este concepto ha sido trabajado por diferentes
investigadores, los que han tenido disimiles visiones al respecto.
La definicion mas actual de esta categoria fue dada por la propia

Rendon Uribe (2010) quien afirma que:
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Son modos, formas, adopciones o maneras particulares y
caracteristicas de pensar el proceso educativo y de asumir el
proceso de ensehanza aprendizaje en un contexto especifico
gue se manifiestan en actitudes, comportamientos, acciones,
procedimientos, actividades que se ponen en juego en la
praxis docente en funcién de aspectos como: ambiente de
aula, relacion, interaccion, socializacion y orientacion de los
estudiantes; organizacion, preparacion o planificacion de
la actividad académica; presentacion de la informacion,
métodos de ensefanza, direccion, conduccion y control del
proceso de ensefanza aprendizaje, direccion de las tareas
y evaluacion. Estos son producto de supuestos, principios,
creencias, ideas y conceptos subyacentes a las practicas
pedagdgicas que pueden ser mas o menos conscientes (p.
7).

A través del analisis se pudo determinar que la autora en su
definicion es mas abarcadora y explicita que otros investigadores
que han estudiado las consideraciones o elementos principales
para la identificacion de los estilos de ensefianza (Rendodn Uribe,
2013). Sin embargo, el estudio de los conceptos de los diferentes
autores permitié distinguir que entre ellos coinciden en que los
componentes del estilo estdn relacionados con la preparacion
académica del docente, el rol que ocupan tanto el estudiante
como del docente dentro del proceso, la metodologia de trabajo,
la aplicacion del método; organizacion y preparacion de la clase
y del conocimiento, las estrategias utilizadas en las clases, los
tipos de contenido, las actividades cotidianas de aprendizaje y el
sistema de evaluacion. En el caso de Dinorah esta informacion es
apreciada a través de toda su trayectoria y aflos de experiencia
en la docencia de la Historia de la MUsica.

También son recurrentes componentes de identificacion de
esta categoria de orden mas subjetivo, como las interacciones
en el aula, la comunicacion y forma de actuar, la motivacion, la

relacion con los estudiantes, actitudes, sentimientos, valores y
el nivel de disfrute de la sesion de clase (Renddn Uribe, 2013).
Todos esos criterios fueron agrupados en el 2005 por Callejas
quien asume cuatro competencias esenciales para los estilos de
ensefanza citadas en Renddén Uribe (2013) saber, saber hacer,

saber comunicar, saber ser:

(..) el saber, hace referencia al dominio de la disciplina que
se ensefa, a las capacidades para investigar y construir
conocimiento pedagdgico y didactico sobre la disciplina y al
sistema de creencias que ha elaborado desde su experiencia

educativa.

El saber hacer, implica el sentido y la significacion de la
practica docente y los procesos de construccion que hace el
profesor como parte de su historia de vida y de su proyecto
docente.

El saber comunicar tiene que ver con las interacciones en los
procesos de ensefanzay aprendizaje, en los que intervienen
unos actores, profesor y estudiantes, gue intercambian
significados y experiencias y participan en contextos
comunicativos.

El saber ser: se relaciona con la responsabilidad del docente
de contribuir a la formacion integral del estudiante desde
una practica que involucre valores y en la que es necesaria la
toma de conciencia de laimportancia del curriculo oculto en
la formacion de los educadores (..). (p. 10).

Cabe senalar, que los estilos pueden ser variables y que el
pedagogo se le puede reconocer mas de uno a lo largo de
su desempefo profesional. Esto significa que pueden ser
flexibles y se enriquecen con la propia practica pedagdgica en
dependencia de la demanda de los estudiantes en un marco
social determinado. “El estilo personal de cada individuo tiene

que ver con su caracter individual y su forma de entender la
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vida, ademas de contar con estrategias metodoldgicas y de
interaccion que domina y valora como necesarias (...) para (..) la

clase” (Fernandez Garcia, s/a, p. 5).

Entre las clasificaciones de estilos docentes que se han
encontrado las de Lippit y White, quienes consideran que
pueden ser autocraticos, democraticos y laissez-faire. Por otro
lado, Anderson propone caracterizarlos teniendo en cuenta la
actitud del profesor y los registra como dominador o integrador.
Gordon, a su vez, define los estilos a través de su forma
instrumental, expresiva o instrumental-expresiva y Bennett
indica distinguirlos como progresistas o liberales, tradicionales o
formales y mixtos (Aguilera Pupo, octubre, 2012). Sin embargo,
Toledo Morales (1999) proyecta una clasificacion mas amplia
explicando que pueden ser directivos, autoritarios, tolerante-
autoritarios, tolerantes, inseguro-tolerantes, inseguro-agresivos,
represivos y esclavo de su trabajo. Esto demuestra que existe
variedad y multiplicidad en la caracterizacion los estilos de
ensefanza, pero para esta investigacion se analizara el estilo de
la maestra Dinorah Valdés a través de la Ultima categorizacion.

Otro rasgo que Saenz Cabrera (2016) valora para determinar los
estilos docentes es la autoridad del profesor, para lo cual tiene en
cuenta las relaciones interpersonales con los estudiantes. Dicha
categoria es definida como “la capacidad de guiar la conducta
de otra persona, (...). La autoridad es el uso del poder positivo,
legitimado y acordado socialmente, aceptado por quien lo
recibe, y puede variar segun las sociedades, culturas y personas”
(Fernandez Garcia, s/a, p. 5). Dentro de este término también
se valoran las relaciones interpersonales que son evaluadas
a partir de la preocupacion del docente por los educandos, la
comunicacion eficaz que propicie el respeto y valoracion mutua.

1 Este método se caracteriza por la poca participacion de los profesores, ya
gue tratan de mantenerse al margen, dejando la iniciativa fundamental-
mente a los estudiantesy solo intervienen en el proceso cuando es necesaria
su opinién o para dar su consejo.

FORMACION Y COMPETENCIAS PROFESIONALES PEDAGOGICAS.

Esta interaccion otorga potestad al profesor sin recurrir al
autoritarismo como forma de gestion de la clase.

Ademas, se analizan los roles asumidos en el aula. Para ello,
(Fernédndez Garcia, s/a) aclara que “la amistad, el companerismo,
el trabajo en equipo, la cooperacion y la ayuda no eximen al
profesor de responsabilidad, sino, por el contrario, le obligan a
ser mas justo en sus juicios y valoraciones finales, (...)" (p. 5). Estas
caracterizaciones definen exactamente la labor de Dinorah, su
gran responsabilidad y a la vez flexibilidad en el aula la hacia
muy cercana a los estudiantes. Estas relaciones interpersonales
son valoradas como un factor fundamental, ya que muchas
veces es dificil de lograr debido a las caracteristicas individuales
de los estudiantes y el dominio metodoldgico-practico del
docente, pero en el caso de Dinorah esto no era para nada
complicado, con su caracter afable y humildad lograba llegar a
la individualidad de cada estudiante. Respecto a las capacidades
del profesor para lograr lo sefialado con anterioridad, Gonzélez

Peiteado (2013) asume que:

Es necesario que el docente conozca todas las dimensiones
del alumnado: cognitiva, afectiva y social, con el fin de
emprender una ensefanza individualizada y de calidad (Pozo,
2000; Gonzalez-Pienda, Gonzalez Cabanach, Nunez y Valles,
2002; Lozano,2005; Martinez Ceijo, 2007) pero también que se
conozca asi mismo para poder optimizar sus potencialidades

vy adaptarlas a las caracteristicas del grupo-aula (p. 3).

Argumentado esta vision del profesor y la importancia de su rol
en el aula, pero en el ambito musical, Rodriguez Cordero (2007)

plantea:

Se pretende que la tarea principal de los docentes, en su
practica pedagdgica, no sea Unicamente convertirse en
meros transmisores de conocimientos y habilidades, sino de

que los profesores fomenten en sus estudiantes, el desarrollo,
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la practica y la concientizacion de los procesos cognitivos y
metacognitivos, a partir de clases coherentes, interesantes
y que promuevan tanto un aprendizaje significativo como
desarrollador, a partir de contenidos desafiantes y retadores
gue activen la motivacion y el interés de los estudiantes (p. 6).

Por todo lo expuesto, acordamos con la opinion de Saenz Cabrera
(2016) “que concibe al profesor como orientador, organizador,
promotor, guia, apoyo, evaluador del aprendizaje individual
y colectivo de los estudiantes; es decir, como sujeto activo. El
profesor, como profesional, debe responder por la calidad de su
labor” (p.187).

El caso de la maestra Dinorah Eumelia Valdes Pérez
en la Ensefianza de la Historia de la Misica en I
Universidad de las Artes

Para caracterizar la metodologia utilizada por Dinorah Valdés
en la ensefanza de la Historia de la Mdsica y sus modos de
actuacion profesional nos basamos en las cinco competencias?
que establece PIa Lopez (2005) como generalizadoras de la
actividad pedagdgica. En el area cognoscitiva era una maestra
con una vasta experiencia y una incalculable cultura musical y
general formada desde su nifez y complementada con todos
sus estudios académicos.

Su método de ensefanza en el ISA estaba influenciado
principalmente por sus experiencias de la Escuela Nacional de
Arte (ENA) y todo lo que aprendié del maestro José Maria Bidot?,
ya que cuando se unid al claustro de Historia de la Mdusica de

la Facultad de MUsica de la Universidad de las Artes en Cuba, la

2 Cognoscitiva, de disefio del proceso educativo, comunicativa orientadora,
social e investigativa.

3 Tipografo y linotipista cubano. Luego se especializé en la ensefianza de la
Historia de la Musica en la Escuela Nacional de Arte. Un maestro con gran
sapiencia. Formador de los mayores maestros de Historia de la MUsica en
Cuba de los afios setenta.

influencia de los profesores soviéticos* era escasa; puesto que la
mayoria estaban en edad de jubilacion. Al no tener la sugestion
rusa de forma directa, Dinorah hacia criticas precisas a los
contenidos de los programas de estudio llegando a la conclusion
de que los temas de la cultura soviética eran preponderantes.
En el caso de la Historia de la Mdsica eso era evidente puesto
que se reflejaba una gran cantidad de compositores rusos en
el programa. Sin embargo, segun la MSc. Maria del Rosario
Hernandez, Dinorah amaba la obra de Shostakovich. En los
ultimos anos de su ejercicio docente hizo mucho énfasis en la
musica vocal representada: 6perasy zarzuelas, pues en si misma
este tipo de arte es capaz de reflejar patrones socio-histéricos y

culturales a simple vista.

Ella siempre tuvo una especial preferencia por la 6pera,
escuchaba las dperas completas sin fatiga alguna, una y
otra vez.. Eso le encantaba en grado superlativo y, ahora,
al cabo del tiempo, puedo ver en esa preferencia la
claridad de sus pensamientos. Y es que, segun Renato Di
Benedetto que escribid el tomo dedicado al siglo XIX de
la Historia de la Mdsica a cargo de la Sociedad Italiana de
Musicologia de Torino, la historia de la muUsica hasta el siglo
XIX era la historia del drama y con el apogeo de la musica
instrumental por la época de los grandes virtuosos pues
cambid la proyeccion hacia la musica instrumental, lo que
de alguna manera con el paso del tiempo logré influir en
la concepcion histérica de los estilos Barroco y Clasico.
Estoy casi convencida que Dinorah estaba al tanto de esto
(aungque nunca hablamos al respecto), pero si no lo estaba
de manera consciente, entonces estamos en presencia de
una intuicion para lo histdrico de tipo Unica porque lograba
percibir a partir del fendmeno musical mismo la relevancia

4 En la década de los afos ochenta, hubo una fuerte influencia de profesores
y directivos del campo socialista en Cuba, lo cual se reflejé también en el In-
stituto Superior de Arte, ISA. Su presencia fue muy influyente en los planes
de estudioy en la metodologia.
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dentro del entorno histérico y social y su impacto cultural
(MSc. Gretchen Jiménez Alonso).

Desde el punto de vista metodoldgico, priorizaba la practica a
través de la escucha activa y a partir de eso se desarrollaba el
contenido. La objetividad en sus exposiciones eran resultado de
la vinculacion de la Historia de la Musica y el Andlisis Musical. Sin
embargo, las clases eran conferencias a partir de grandes temas
que llevaban a los estudiantes a la reflexion.

Creo que lo que mas me gustaban de sus clases era la
perspectiva que ofrecia del objeto de la historia de la musica
y eso es algo que yo comparto y, en cierto modo, una de
las tantas lineas que defiendo relacionado con la historia
de la musica. Al menos lo que conozco de las practicas
actuales, estas establecen la linea documental y factica
complementada con el analisis musical como prioritaria. (..
unaclasede Dinorah podiatenertodoslos mediosrequeridos,
incluso los podia tener y en ese momento no usarlos porque
las curvas que tomaba el pensamiento le hacian tomar
derroteros analiticos de dimensiones expandidas. Ella tenia
eso.. esa perspectiva que te comentaba yo defiendo... y lo
mas llamativo es que era de manera espontanea (MSc.
Cretchen Jiménez Alonso)

Su forma de ensefar era tan amena que épocas tan lejanas
como la Antigledad las hacfa muy cercanas para los discipulos.
“Ella todo lo hacia de una forma muy personal. (..) Todo lo tenfa ya
aprehendido de muchisimos afios que venia dando clases” (Ubail
Zamora). “La verdad no sé qué método usaba ella, tenia el suyo
(..) de hacer de cada clase como si estuviéramos en una pelicula
ya que su descripcion era tan detallada que nos podiamos
transportar en el tiempo” (Sandra Cepero).

Es que sus clases no eran normales, no era la clase clésica. Es
que ella empezaba a conversar y a conversar con uno y de

pronto te podia estar dando la historia desde una vision muy

FORMACION Y COMPETENCIAS PROFESIONALES PEDAGOGICAS.

personal. Por ejemplo, Haendel, era contdndote la historia
de Haendel como si estuviéramos hablando del vecino de
al lado y de esa forma lograba que a la gente le llegara el
contenido. Yo recuerdo que en la clase no se hablaba, (..) era

estar todo el tiempo oyendo a Dinorah hablar (Ubail Zamora)

Al no utilizar presentaciones ni notas como medios didacticos,
las conferencias fluian como una conversacioén, pero siempre era
evidente una estructura bien pensada, organizada y coherente,
con objetivos muy claros que sabia ponerlos en practica. “Tenia
todoenlacabeza,superinteligente,sdperclaracuando explicaba.
(..). Creo que ella era una gran pedagoga” (Bernardo Olivera). “Te
daba una clase sin un libro, sin nada puesto delante. Todo era
de memoria, era una cosa impresionante” (Enrique Pérez Mesa).
“En sentido general, sus clases eran muy completas, de analisis
musical, de lo historico, de filosofia, estética, arte, criterios,
debates, reflexiones, pero en un orden muy personal y con
énfasis segln las exigencias de las tematicas y las necesidades

de los estudiantes” (MSc. Gretchen Jiménez Alonso)

Ademas de esto, situaba a la musica en su contextoy relacionaba
los temas con otras manifestaciones del arte, como la pintura, el
cine, el teatro; debido a su formacion en Historia del Arte y su
sélido conocimiento artistico desarrollado desde la nifez. “Hacia
esas mezclas disciplinares inter-artes con una facilidad que
al escucharla te podias percatar que era la propia interaccion
que ella hacia de manera espontanea con todos los saberes
gue posefa y los que seguia anadiendo progresivamente” (MSc.

Gretchen Jiménez Alonso)

En las clases, los estudiantes tenian la libertad de expresar sus
consideraciones, las que eran debatidas en conjunto hasta llegara
un consenso. Los debates podian iniciar a partir de lasinquietudes
y cuestionamientos de los mismos con el fin de llegar a analisis
profundos e incentivar la busqueda de informacion y descubrir el
conocimiento por ellos, aunque al final hiciera sus comentarios,
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aclaraciones y conclusiones sobre el tema estudiado. A pesar de
esto, segun comentaron los entrevistados era muy dificil que
saliera del contenido a tratar. Ademas, involucraba a todos en el

aula, ya que a los que no participaban les hacia preguntas directas.

Su tratoindividualizado, sin ser profesamente individualizado,
no era excluyente. Ahora de grande me doy cuenta de que
era muy habil, en ese sentido. Era muy buena porque podia
leer a un grupoy sacar cuales eran las caracteristicas de cada
estudiante y coémo se comportaba cada uno. Podia percibir
los roles dentro del conjunto y unificar todo el grupo y darle
a cada quien lo que pedia y necesitaba, incluso sin que los
alumnos lo dijeran; de una manera en que no te exponia
ante los demas estudiantes. Si tenfa que darte un poco mas
de atencion te la daba con cosas muy sutiles sin tener que

mencionar tu nombre. (Brenda Lorenzo).

Los examenes los adaptaba en dependencia del tipo de
estudiante. En el caso de la carrera profesoral en la ENA
las preguntas eran de caracter abierto para que pudieran
desarrollar su pensamiento musical y expusieran su opinion. En
otras ocasiones los enviaba a investigar en la biblioteca y traer
resultados al aula. Ademas, eran evaluados a través de exdmenes
practicos que consistian en preparar una clase e impartirla a los
grupos de instrumentistas. En el caso de los alumnos de otros
perfiles podia hacer examenes orales o escritos y los estimulaba
para que escucharan todo tipo de musica.

Con los estudiantes del ISA los examenes podian ser orales
con tribunal. En algunos casos habia que escoger una boleta
vy hablar sobre el tema propuesto o podia orientar trabajos de
caracter investigativo. “Ponia tareas muy interesantes, no era la
tipica tarea de léanse este libro y hagan un reporte. Era como
participen, inférmense” (Bernardo Olivera). En los Ultimos aflos
fomentd la idea de los conciertos didacticos como examenes

finales de semestre.

Gonclusiones

El modo de actuacion profesional y el estilo de ensefianza
de Dinorah Valdés Pérez fue creado a través de todas sus
experiencias vivenciales como parte de un proceso de
asimilacion de conocimientos y de auto superacion.

La competencia profesional y la formacion de Dinorah Valdés le
permitid impartir clases a diferentes tipos de personas y grupos
etarios, incluso a adultos sin ningun conocimiento musical y
sin aspiraciones a ser musicos profesionales, pero lograba que
captaran el contenido necesario en sus exposiciones dialogadas.

A través de la valoracion de sus modos de actuacion profesional
se pudo notar que el estilo de ensefanza de Dinorah Valdés
Pérez era versatil y optd porque este fuera flexible (no autoritario)
y tolerante en sus conferencias, a la vez que trataba de llegar a los
estudiantes desde la individualidad y de los gustos personales
de cada uno. La aplicacion de los métodos practicos y el analisis
problémico hacia que no tuviera un guidn establecido en el
momento de ensefar, aungque sus clases eran muy organizadas.
Ademas, adaptaba su método en dependencia de los objetivos

del curso tanto en las clases como en los exdmenes.
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