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RESUMEN

Th. W. Adorno fue un filésofo aleman y uno de los mas importantes representantes
de la Escuela de Frankfurt. Su obra se enmarcé sobre la teorfa critica de corte
marxista, como también se interesé ampliamente sobre la Estética gracias a su
amplio conocimiento en el arte, la cultura y la musica. El presente trabajo pretende
realizar un andlisis del pensamiento estético del autor a través del desarrollo de
su auténtica filosoffa. Por metodologia tendrd, en primer lugar, un examen de la
categoria socio-filosofica industria cultural y su impacto en la produccion en la
obra de arte. En segundo lugar, se llevaré a cabo la descripcion de la experiencia
artistica en la musica desde la teoria estética en Adorno. Por Ultimo, se utilizard la
obra del compositor vienés Arnold Schonberg, la cual marcé la linea de la Nueva
MUsica como representacion de la expresion auténtica y libre en la composicion

musical.
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ABSTRACT

Th. W. Adorno was a German philosopher and one of the most important
representatives of the Frankfurt School of Critical Theory. His work was framed
on critical Marxist theory, as well as he was widely interested in aesthetics
thanks to his extensive knowledge of art, culture and music. This paper means
to carry out an analysis of the author’s aesthetic through the development of his
authentic philosophy. As methodology it will present an examination of the socio-
philosophical category of cultural industry and its impact on the production of the
artwork. Secondly, a description of the artistic experience in music is performed
from the aesthetic theory in Adorno’'s philosophy. Finally, the artwork of the
Viennese composer Arnold Schonberg will be used, which marked the line of
the New Music as a representation of authentic and free expression in musical

composition.
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Introduccion

Th. W. Adorno fue un filésofo muy cercano a la musica. Desde
su infancia, su madre y sus tias tenian una entranable relaciéon
con este arte, cosa que lo inspird luego a formarse una excelente
dedicacion en la musicologia. Asimismo, su calidad intelectual
estuvo guiada por estudios rigurosos de los clasicos de la filosofia
como Kant, Hegel y Marx. Este acercamiento a las discusiones
filosoficas tradicionales le permitié hacer parte de un grupo
de pensadores conocido como Escuela de Frankfurt, dentro
del seno del Instituto para la Investigacion Social de la misma

universidad.

Entre los trabajos mas notables del filésofo se encuentra La
Dialectica de la llustracion, que realizaria conjuntamente con Max
Horkheimer. En esta obra se expondrian los valores maximos de
la Escuela de Frankfurt que, desde la metodologia de la teoria
critica, pretendian hacer un examen critico de la sociedad y de la
praxis que la configura. Con una lectura renovada del marxismo,
los autores dieron cuenta de una contrafinalidad de la Razon
occidental, encabezada por el idealismo aleman, que habia llevado
a la humanidad a un declive excepcional desde el nacimiento del

nacionalsocialismo, el stalinismo y el capitalismo salvaje.

Segun Horkheimer & Adorno (1998), esta barbarie encarnada por
la llustracion del siglo XVIII, se debid a un deseo del sujeto por el
conocimiento del mundo fundamentado en la dominacion total
sobre la naturaleza. En este sentido, el poder se constituye en
aparatos ideoldgicos que cosifican las relaciones humanas y la
cultura que, a través de los medios masivos de comunicacion,
crearian una Industria cultural.

La introduccidon del concepto anteriormente mencionado,
consiste en la pretension del arte configurado desde su
reproduccion técnica y masiva, que expone los estigmas del

capitalismo y llega a los individuos como consumo.
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La salida, entonces, del poder dictatorial y homogéneo de la
Razon instrumental se encuentra en el arte. Por lo tanto, Adorno
desarrolla gran parte de su obra sobre la estética, definida como
una teoria del arte que conduciria la formalidad no-conceptual
de la experiencia artistica a la conceptualizacion de la filosofia.
Asimismo, el autor se centrd en el estudio de la musica desde su
dimension socioldgica y filosofica, con la finalidad de extender
el analisis musical hacia una propuesta sobre la existencia del

arte como expresion de esperanza de libertad y felicidad.

Desdeladpticade Adorno, la musicaesun hechosocialyhacaido
en las manos de la Industria cultural. La técnica que relaciona
la musica con los individuos en sociedad seria la ideologia. La
propuesta del fildsofo se enmarca, entonces, desde la idea de
la construccion de una composicion artistica autentica, libre
y auténoma; figurada desde un artista critico que se oponga,

mediante la misma obra, al sistema que lo oprime.

El presente articulo tendra como objetivo examinar la obra de
Arnold Schoénberg, la cual revoluciond por completo la manera
de hacer y escuchar musica. El mismo Adorno dedicara varios
ensayos en nombre del artista y desglosard sobre su analisis

musical, la piedra angular de toda su filosofia estética.

La Viena de Schonberg

Si se quiere hablar del trabajo en musica de Schoénberg es
necesario; en primer lugar, traer una ambientacion cultural de
su tiempo; siendo esta indispensable para analizar su obra. Entre
sus mas grandes inspiraciones se encuentra el escritor Karl
Kraus, a quién quiere igualar su critica de la sociedad vienesa

para extrapolarla a la estética musical.

Kraus fue un pensador austriaco interesado en salvar la cultura
vienés. Su trabajo periodistico se configurd en los tiempos de
represion del imperio de los Hansburgo. Publicaba satiras en
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la revista Die Frackel (La antorcha), a finales del siglo XIX, donde
criticaba a las figuras publicas del momento, la politica, la guerra
y los medios de comunicacion. Frente a lo anterior, Janik y

Toulmin comentan:

En manos de Kraus, la polémica y la sdtira se volvieron
armas con las que llevar a los hombres fuera de la
superficialidad, la corrupcion y lo deshumanizador
que hay en el pensamiento y accion humanos, las
armas con las que reintegrarlos al «origen» de todos
los valores, y, por consiguiente, a cumplir, de un modo
efectivo, una regeneracion de la cultura en su conjunto.
Sus aforismos taladraron la hipocresia que en la vieja
Viena pasaba por moralidad, y las patrafias que
pasaban por arte. En sus manos, el ingenio mordaz
—en forma de polémica, satira y aforismo— fue el
instrumento de una educacion civica y cultural. (Janik
& Toulmin, 2017)

Pues bien, el imperio astro-hdngaro participada de una
doble moralidad. Siendo oficialmente un reino catdlico, gran
parte de la sociedad burguesa vivia bajo términos que se
considerarian paganos e inicuos. Un ejemplo era el tratamiento
gue se tenia de la sexualidad, en donde la mujer era un ser
despojado de todo caracter sexual propio y dependia de la
unién del matrimonio para ejercer su papel como objeto para

la satisfaccion masculina.

Sin embargo, entre los hombres mas pudientes era comun la
frecuencia de la prostitucion; hecho que condenaba Kraus en
sus escritos publicos, por su hipocresia moral, tanto la privada del
puritanismo cristiano de los sefores burgueses, como la juridica

que tenia como ley del imperio la prohibicion de tal practica.

El escritor austriaco aborrecia el periodismo de la época, que se
encontraba al margen de los intereses econdmicos de las clases

dominantes. Aqui entraria el periodismo cultural, mayormente

representado en la secciéon del folletdn en los periddicos.

Enestelugar, segun Kraus, el ensayista deformaba los hechos de
la realidad social al presentarlas bajo sus dpticas personales. El
esteticismo en Viena habria caido en una evidente decadencia
donde, tanto artistas como estetas, cumplian con los caprichos

de la burguesia del momento.

Por consiguiente, su propuesta de se configura desde una critica
del lenguaje vista implicitamente como un reflejo de los hechos
gue acaecian en la cultura. El escritor pensaba en la obra de
arte como una relacion directa al caracter moral del artista: ésta
debia ser, entonces, independiente y autdnoma; no podia ser

sentimentalista ni estar hecha para dar gusto a las multitudes.

Asf el panorama, nace en Schénberg un espiritu krausiano
desde la musica. Siendo un fiel conocedor de la obra de Wagner,
el artista rescata el leit motiv como la Iégica de la composicion,
teniendo las secuencias tonales cargadas de una significacion
literaria y poética. La intencion del musico vienés no era otra
que trascender los Iimites de la estética. Para ello, se necesitaba
llegar a un entendimiento de la composicion a través de un ardo
estudio de los trabajos de los grandes maestros como Bach,

Mozarty Mahler.

La perspectiva que el artista sostenia era educativa. Al
estudiar cdmo se estructuraba el lenguaje musical de grandes
compositores se aprendia una expresion propia, rigurosa y
disciplinada; cosa tal que sdlo podia brindar su propuesta en los

doce tonos. El artista en Tratado de armonia dice lo siguiente:

.Y con ello la teoria de la composicion alude una
responsabilidad que nunca ha podido justificar y
puede ahora limitarse a lo que es su verdadera tarea:
proporcionar al alumno tal habilidad que esté en
condiciones de crear algo de probada eficacia. No
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tiene por qué garantizar que sea nuevo, interesante
o bello. Pero debe responder de que, observando sus
orientaciones, puede alcanzarse algo que se asemeje
a las condiciones artesanas de las antiguas obras de
arte,almenos hasta el puntoen queloespecificamente
creativo escapa ya a todo control mecdnico-técnico.
(Schoénberg, 1974).

Entre los grandes maestros del musico austriaco Mahler
tenfa un puesto protagonista. Su inmortal mMmusica era una
experiencia estética de la vida, mediada por un sentimiento
romantico influenciado por la filosofia y la poesia. Tanto Mahler
como Kraus entendian el sentido del arte en la bdsqueda de lo
propio, de la autenticidad en la expresion del artista. En efecto,
la composicion va mas alla del sonido: hace referencia al reflejo
y representacion de un lenguaje poético puesto en la ldgica de

la teoria musical.

¢ES posible hablar y escribir sobre misica?

Como se plantea en el presente trabajo, Adorno emprende una
suma critica al proyecto de la Razon moderna. Pues, se pensaba
que ésta era el componente que hacia a los individuos devenir
en sujetos capacitados en una construccion racional a priori de
su realidad. Para el autor, tal empresa no pudo crear un estado
auténomo de la individualidad, sino que los pensamientos de los
sujetos se encuentran sujetados por condiciones materiales de

existencia.

Laintenciondelfilésofoalemandededicarsealaestéticaresideen
la preocupacion de como los individuos, dentro de los contextos
sociales, pueden expresarse a través del arte; en este caso, en la
musica. La experiencia musical es, en efecto, un hecho social en
si mismo, lo que significa que no puede ser pensado como una

realidad ahistérica.De hecho, por esta razén se destacan en ella
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distintos movimientos y formas de composicion que responden
a su propia temporalidad.

La experiencia estética estard, entonces, guiada por un sentido
ideoldgico que ha dejado a los agentes sociales en un estado de
conciencia nulo, incapaz de ser libre para tener una expresion
auténoma. Lo anterior se presenta en consecuencia de la razén
instrumental, que desde su pretension teleoldgica e idealista ha
separado larealidad de los estados de la conciencia, permitiendo
gue las narrativas de las clases dominantes enajenen personas
completamente incompetentes de valerse por su propio
entendimiento.

Ahora bien, en Industria cultural, Adorno y Horkheimer (1998)
analizan la capacidad y el poder que ha ejercido el capitalismo
sobre el arte. Se entiende que ha sido transformado en un
mercado de entretenimiento, consumido a través de los
medios masivos de comunicacion, que ofertan un producto
estandarizado capaz de cautivar a grandes multitudes, sin
importar las diferencias culturales, geogréaficas y temporales.
Asi, la industria organiza en un proceso de homogenizacion los
gustosy la experiencia estética de los sujetos.

En este punto la nocidn de trabajo de Marx, que la Escuela de
Frankfurt retoma, esesencial paraentender lafuncionideoldgica
del arte en el capitalismo. Siendo la mano de obra una relaciéon
de alienacion y opresion, los aparatos de la industria cultural
operan para crear la diversion como un método de escape o
descanso de la ardua carga; implicando al individuo a salir de su
propia humanidad para hacer usado como una herramienta por
el capitalista; presentdndose como una ilusion de libertad en el

consumo del gusto.

En cuanto a la musica, la industria se presenta en la forma de
las composiciones de moda, las cuales se constituyen con la

sola intensiéon material-econdmica y de gusto estandarizado.
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Entonces, segun Adorno, la obra carece de significacion y le
es imposible al oyente determinar el contenido que busca
representar.

Su objetivo es sencillo: distanciar al consumidor de su realidad
social adyacente, lo que termina con una pérdida de la escucha.

Por lo tanto, el autor establece las siguientes categorias:

Las categorias del arte intencionadamente autonomo
no tienen validez para la aceptacion de la musica en
el presente: en gran parte tampoco para la aceptacion
de la mdusica seria, convertida en algo afable bajo
el barbaro nombre de clasica, para poder seguir
evitdndola comodamente. Si se objeta que, de todos
modos, la musica especificamente ligera y toda la
dirigida al consumo no ha sido experimentada jamds
segun tales categorias, ello debe concederse sin
duda. Al mismo tiempo, se ve afectada por el cambio:
precisamente porque proporciona el entendimiento,
el estimulo, el placer que promete, solo para negarlos
acto seguido. (Adorno, 2009).

De esta manera, la relacion entre la musica y la sociedad se dan
entre los caracteres de su produccion y cémo es asimilada por
los sujetos. Para sostener esta afirmacion, Adorno establecio
distintos tipos de oyentes;, como el consumidor cultural, el
experto, el emocional, entre otros; para demostrar de qué forma
todos estan permeados por el pensamiento dominante de su
tiempoy realidad social, antes que por aspectos psicoldégicos que
intentaban dar la ilusidon de subjetividad.

No obstante, la construccion de la estética, segun el fildsofo,
estaba en la mediacion entre la razdon y los contextos sociales.
La obra de arte debia expresar la autonomia vy libertad de la
conciencia aun estando sujetada a un sistema burgués. La idea

de autonomia en el arte se explica bajo la dialéctica permanente

en la que debe permanecer la obra. Su caracter negativo en
lo social respecta a su falta de utilidad, tanto politica como
econdmica, que resiste a la ideologia y es independiente de la
razéon instrumental.

El caracter esencial de la produccion estética se presenta en una
constante oposicion negativa frente a la realidad empirica. La
obra de arte es, en s misma, un producto o artefacto elaborado
por los sujetos; sin embargo, su calidad de experiencia artistica
y auténoma es un rechazo de aquella totalidad material que

la constituye. Se opone, entonces, a la simple finalidad de las

19
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fuerzas productivas del trabajo habitual para construir su sentido.
Asi, la complejidad dialéctica del arte y su felicidad se encuentran
inmanente sobre su forma: expresa, desde su lenguaje figurativo,
el contenido que responde a una comunicacion de la misma

tension que la conforma (Adorno, 2004)

Verdad, libertad y felicidad

Para finalizar, la propuesta estética de Adorno reposa
mayormente sobre su concepcion de nueva musica. Con lo
anterior se referia a la revolucion de la composicion dodecafénica
schdénbergiana como transicion del clasicismo tonal. Esta fue
altamente rechazada por la sociedad; en la cual la dificultad
de su escucha estaba mas alld de una disonancia atonal entre
intervalos; la verdadera dificultad yacia en la evidente oposicion
de los autores a las ideologias establecidas del gusto.

En este sentido, Schdénberg es el artista dialectico por excelencia.
Su obra convive con una contradiccion entre la propia fuerza
creativa y el uso de los materiales que ya la industria habria
corrompido y estandarizado. Para Adorno, el compositor
austriaco representaba la figura del artista auténomo, capaz de
mediar el conflicto estético entre estar en la cara opuesta del
gusto y estructurar una légica de la composicion rigurosa que
hiciera uso de las técnicas anteriormente planteadas por los

musicos clasicos.
En Impromptus, el filésofo afirma:

Lo que en verdad caracteriza, antes bien, a Schonberg,
lo que es preciso concebir como el origen tanto de
su historia estilistica cuanto de sus técnicas, lo Unico
que acaso permita llegar a un conocimiento serio, es
un cambio radical —y que tiene historicamente una
ejemplaridad suma— en el modo de comportarse el
compositor con su material. El compositor no alardea
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ya de ser el creador de su material; pero tampoco
obedece a la regla, dada de antemano, de ese
material. (Adorno, 1985).

En efecto, el valor estético en la obra del compositor vienés
estd en la contemplacién de la verdad en la musica. En ella
subyace lo que el filésofo planted como el estado puro del arte:
la expresividad de la razén vy la realidad. Si bien se plantea como
negatividad ante la sociedad, es justamente su caracter de
oposicidon el que permite expresar la verdad, como conformacion
de una conciencia y una praxis que haga de los sujetos mas
libres contra la opresiéon de la razén instrumental en su camino

a la felicidad.

La nueva musica, segun Adorno (2003), esta en contra de la
estructura tradicional moderna de la obra de arte desprovista
de concepto, que presenta la separacion de sujeto y objeto
desde una observacion intuitiva de la experiencia artistica,
siendo un campo unico de las subjetividades y la conciencia
individual. La composicion musical schénbergiana es objeto
de pensamiento y producto de la razéon. Contiene en su
sentido el antagonismo de la realidad como critica que
continuamente comunica su contenido, expresado en la
formalidad disonante y atonal, en calidad de conocimiento y

verdad sobre el mundo.

Finalmente, se puede concluir estableciendo los evidentes
encuentros entre los trabajos de Adorno con Schénberg en
sus planteamientos estéticos y filosoficos. En primer lugar,
abogaban por un abandono del pasado; es decir, destruir
criticamente aquellas pretensiones establecidas que incurrian
en una degradacion de la cultura. En segundo lugar, conocian
que el espiritu de la musicay laldgica de la composicion estaban
lejos de las tonalidades armoniosas y del gusto convencional del

oyente.
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Por ultimo, consideraban que dentro de la libertad del arte se
encuentra, implicitamente, la libertad de la sociedad por fuera

de los intereses de la dominacion por la burguesia.

La obra del musico austriaco asentd el camino de referencia en
la filosofia de Adorno. La fuerza expresiva en su composicion,
la literatura sobre la realidad social vienés bajo incomodas
disonancias melddicas, el reto de conocer la tradicion para
construir en ella misma su propia critica; son algunos gestos de
irreverencia que el filésofo moldea su propia voz, su produccion
intelectual, dentro de la presencia equivoca en el enfrentamiento

estético de la musica y su constante oposicion.

Siempre abierta y en constante movimiento, la obra de Adorno
es una fiel lectura del juego artistico propuesto por Schonberg.
La cumbre de su filosofia es el reflejo de un nutrido paso por el
mismo arte desde el arte: dejarse decir la verdad desde su propio
ocultamiento.
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