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RESUMEN

Este articulo aborda principalmente el proceso de conceptualizacion, a través de
la musicologia, de las caracteristicas del ritmo del merecumbé, tratado desde una
metodologia de tipo descriptivo y enfoque cualitativo, iniciando por una breve
contextualizacion histérica del ritmo y el analisis del patrén ritmico.

Los principales resultados obtenidos, ademas del analisis, fueron tres variaciones
ritmicas del patrén original adaptadas en la bateria, ademas del andlisis
musicolégico realizado a la célula ritmica creada por Pompilio Rodriguez, bajo
los criterios analiticos de diversos musicélogos tales como LaRue, Nattiez y

Coopery Meyer.

PALABRAS CLAVE: merecumbé; anadlisis musicologico; patron ritmico; variaciones

ritmicas; pompilio rodriguez.

ABSTRACT

This article approaches mainly the process of conceptualization through
musicology of the features of the rhythm of Merecumbé, that is treated from a
methodology of descriptive type with a qualitative approach, starting with the
historical context of the rhythm and the rhythmic pattern analysis.

The main results obtained, in addition to de analysis, were three rhythmic variations
from the original pattern adapted for drums, in addition to the musicological
analysis conducted to the rhythmic cell created by Pompilio Rodriguez under the
criteria of various musicologists such as Jean LaRue, Nattiez and Cooper & Meyer.

KEY WORDS: merecumbé; musicological analysis; rhythmic pattern; rhythmic

variations, pompilio rodriguez.
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Introduccion

Cuando se investiga en los ambitos nacional e internacional sobre
los grandes creadores de la musica colombiana se menciona, casi
de forma automatica, a Pacho Galan; expositor de una novedosa
forma creativa y auténtica recreacion musical partiendo desde
las raices musicales; siendo un creador nato y experimentador
sonoro que Vivié siempre en funcion de propiciar cambios en el
panorama de la musica del Caribe colombiano (Samper, 2006).
Si bien es cierto que existen algunos intentos aproximativos de
estudiodel ritmo,como el de Samper,en laciudad de Barranquilla
muchos estudiantes de musica y percusionistas desconocen o
tienen poca informacion del merecumbé como ritmo tradicional
del Caribe colombiano, su historia, su importancia y la gran
relevancia que tuvo a nivel internacional. Esto por lo escaso de
la informacioén y, por otra parte, durante la época dorada de este
rito no existian los recursos para difundir mejor el merecumbé

como hoy dia se difunden otros estilos musicales.

Lo anterior ha contribuido a que muchos musicos del Caribe
colombiano y particularmente en Barranquilla, conozcan estilos
musicales de otros paises y desconozcan el merecumbé como
musica tradicional propia, tal como sugiere Pompilio Rodriguez:
“México es un ejemplo para estos paises (Colombia) que sufren
de la contaminacion de ciertos ritmos que deterioran la capa de
ozono de nuestro rico folclor (Rodriguez, 1997) vy otro aparte de
esta carta hace referencia a esta situacion diciendo: “porgue a
esta ciudad [Barranquilla] le gusta mucho la musica americana,
la brasilera, y los pasodobles” (Rodriguez, 1997)

Por otra parte, muchos percusionistas interpretan el ritmo
merecumbé de forma errénea o alejados de la célula ritmica
original, tal como lo evidencia el comunicador social Daniel

Moncada en entrevista directa con Pompilio Rodriguez
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Lo anterior' ha generado una pérdida progresiva y sistematica
de la tradicion musical y cultural del merecumbé, relegandolo
por estilos musicales actuales y dejandolo practicamente en
el exterminio, como afirma en su autobiografia el maestro
Pompilio Rodriguez, preocupado por el olvido en el cual se
encuentra el merecumbé: “Luego salieron lo que hoy oimos: el
atraso del musico tocando lo que las casas disqueras nos obligan
a interpretar para su lucro” (Rodriguez, 1997)Como también se
puede evidenciar que la musica actual no tiene en cuenta el
merecumbé, y las composiciones nuevas basadas en este ritmo
son practicamente nulas. Ha habido algunos otros trabajos,
como el de Calderéon (2014) que incluye una sistematizacion
y adaptacion del merecumbé en bateria. Alcala (1956), en su
meétodo de bateria, hace una mencion del ritmo de merecumbé
diciendo que “es un ritmo relativamente poco conocido por los
bateristas por tener poca difusion auténtica a través del disco
y la radio” (p. 111), e incluye un patréon ritmico muy basico en su
trabajo (p. 7).

Tampoco ha habido un analisis sistematico del patrén ritmico de
este ritmo desde la musicologia analitica. Vazquez Gonzalez, en
su trabajo, plantea una definicién y evolucion de este concepto, y
diferentes sistemas analiticos con su respectiva valoracion tales
como el analisis estilistico de Jan LaRue, la triparticiéon Molino-
Nattiez y el analisis de la estructura ritmica de Cooper y Meyer
se han tomado como base para el analisis musicoldgico de este
patron ritmico. En este articulo se analiza el patron ritmico del
merecumbé en el timbal ya que, a partir de este instrumento
(que es el que interpreta Pompilio Rodriguez), se han creado
unas variaciones para adaptar este patron ritmico a la bateria.

1 Se puede revisar la serie de videos elaborados por Rafael Bassi y
David Britton, que se encuentran relacionados en las referencias.
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Metodologia

Lanaturalezadeestainvestigacionesdetipodescriptivoyenfoque
cualitativo, principalmente porque se realizd la contextualizacion
historica y el analisis del patréon ritmico de merecumbé, el cual
se desgloso taxondmicamente y bajo los criterios analiticos de la
musicologia, para la determinacion y especificidad detallada de

cada uno de los elementos estructurales que lo componen.

Se utilizdé el andlisis documental de diversos textos, archivos
obtenidos de la internet, revistas, periddicos, consulta de
monografias y tesis de grado; ademas de hacer observacion
indirecta de entrevistas en video realizadas por medios de
comunicacion a Pompilio Rodriguez, creador de la célula ritmica
del merecumbé.

Resultados

Breve contexto historico y generalidades
del merecumbé

El merecumbé es un ritmo que nace en el Caribe colombiano, en
el cual, segun Samper (2006) quien describe el ritmo afirmando
que es importante sefalar que las letras son cortas y usadas
como pretextos linguisticos, para el desarrollo de la melodia
que se repite en la seccidn de los saxos; los timbales efectdan
repiques entre los cambios de seccion realizando el llamado a las
trompetas, y la marcha se interrumpe totalmente permitiendo
silbidos y expresiones que hacen parte de la idiosincrasia de
Barranquilla, y la costa caribe colombiana tales como: “ah Aoni, ah
Aoni”, “rico negra, rico”, “cola de caballo”, “qué rico merecumbé”,
“vaya vaya” entre otras, las cuales desembocan en otro segmento

igual al anterior o siguen hacia el desenlace del tema (p. 96).

Pompilio Rodriguez crea la célula ritmica
del merecumbé

Segun afirma Samper, el creador de la célula ritmica del
merecumbé es Pompilio Rodriguez, musico bolivarense
de la orquesta de Pacho Galan de acuerdo con la siguiente
historia acerca de como se dieron los acontecimientos para el

surgimiento de este ritmo:

el musico solederio (Pacho Galdan) decide grabar una
nueva version del tema “Cosita linda” por lo cual le dce
a Pompilio Rodriguez: “i{Oye Pompilio! el tema ‘cosita
linda" que me grabaron en Medellin jeche! esa vaina
sabe a porro, de manera que ¢a ti qué se te ocurre
en tu mente?” a lo cual Pompilio respondio: “bueno
Pacho, permiteme, aunque sea 10 minutos para ver
que combinacion hago con los timbales, la campana

vy Efrain (su hermano) en la tumbadora” (Samper,
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Imagen 1.

Convenciones

2006, p. 104) L .
(Elaboracion propia).
¢ Timbal
Parche agudo [I’al‘che grave Rim Shot Vaso o cascara  Campana
= - =

L |

e Ritmo de superficie: m
[ ] Contiﬂuum: m

e Frase: I—l

s Semifrase: \‘/

e Motivo o figura ritmica primaria: [ ]

¢ Figura ritmica subprimaria, sin acentuacion o de corta duracion: U

¢ Figura ritmica subprimaria, con acentuacion o de larga duracion: —
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Esasicomo, inspirado en la melodia y siguiendo las instrucciones
sugeridas por Pacho Galan, Pompilio crea la célula ritmica del

merecumbeé.

Analisis musicologico del patron ritmico del merecumbé

Segun el analisis realizado basado en los criterios establecidos, se
ha desglosado el patréon ritmico para el estudio detallado de su
estructura como se muestra en las siguientes figuras. Ademas
del establecimiento de las convenciones seguln se muestra en la

figura 1, para propiciar una comprension acertada.

La estructura ritmica planteada en la imagen 2 fue escrita con
base en el patréon ritmico de merecumbé creado por Pompilio

Rodriguez Moreno.

El patréon ritmico de merecumbé se ejecuta en compas partido
de dos por dos, teniendo una extension total de cuatro compases;
en los cuales se aprecian dos partes o secciones claramente
diferenciadas y separadas entre si por la doble barra: la primera
parte segun la teoria de La Rue (LaRue, 1989, p. 69) es el ritmo de
superficie? (ver imagen 3), y la segunda parte recibe el nombre
de continuum?, tanto la entrada del ritmo de superficie, como la

entrada del continuum se hacen de forma anacrusa.

2 El ritmo de superficie, segun LaRue, es la organizacion temporal de
valores que incluye todas las relaciones de duracion asumidas de
modo aproximado, cuando son representadas por los simbolos de
notacion musical.

3 Segun LaRue, continuum es basicamente es la célula ritmica que
se repite a manera de obstinato en gran cantidad de estilos musi-
cales, y permite inferir la estructura de movimiento ciclico que hace
posible las notas mantenidas o los intervalos de silencio, teniendo
como fundamento la agrupacion de pulsos en un metro soélido y
constante. Ademas, proporciona expectativas mas amplias como el
fraseo periddico, y en otro sentido subdivisiones dobles o triples del
pulso.

ANALISIS MUSICOLOGICO DEL PATRON RITMICO DEL MERECUMBE PARA VARIACIONES RITMICAS ADAPTADAS A LA BATERIA

Con base en lo anteriormente planteado la primera parte es el ritmo
de superficie, el cual empieza con el redoble ejecutado en el parche,
en la segunda mitad del segundo tiempo en el primer compas;
finalizando en el vaso del timbal, en la primera mitad del segundo

tiempo en el segundo compas.

El ritmo de superficie es ejecutado solo en el inicio de las secciones, y
estd compuesto de dos motivos que a su vez conforman la primera

semifrase, la cual tiene caracter de tension con efecto de pregunta.
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Imagen 2.

Patron ritmico del merecumbé,
construido por Pompilio Rodriguez.
Convenciones de elaboracion propia
con base en la teoria de los autores

seleccionados para el andlisis.

Imagen 3.

Ritmo de superficie, iniciando el
patron ritmico del merecumbé.
Elaboracion propia.
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El primer motivo esta compuesto de dos negras o figuras ritmicas
subprimarias; la primera figura ritmica subprimaria es una negra
equivalente a la mitad del tiempo en el contexto del compas dos
por dos, y ejecutada en tiempo débil con una ornamentacion
musical ritmica conocida como redoble, por lo cual segun lateoria
de Cooper & Meyer (1960)* es clasificada como figura ritmica
subprimaria sin acentuaciéon o de corta duracion; la segunda
figura ritmica subprimaria es una negra ejecutada en tiempo
fuerte, y con acentuacion timbrica conocida como “rimshot”,
que basicamente consiste en la ejecucion de la baqueta entre
el parche del timbal y el aro, produciendo un sonido armonico
que clasifica segun Cooper y Meyer (1960) como figura ritmica

subprimaria con acentuacion o de larga duracion.

La ejecucion de una figura ritmica subprimaria sin acentuacion
o de corta duracién, seguida de otra figura ritmica subprimaria
acentuada o de larga duraciéon, hacen que el primer motivo del
ritmo de superficie en el merecumbé tenga un caracter yambico

segun Coopery Meyer (1960).

El segundo motivo del ritmo de superficie consiste en una
corchea equivalente en el contexto del compéas dos por dos
a un cuarto de tiempo; esta corchea es gjecutada en la mitad
del tiempo fuerte por lo cual clasifica como figura ritmica
subprimaria sin acentuacion y de corta duracion. Seguidamente
aparece una negra, ejecutada en la primera mitad del segundo
tiempo en el vaso del timbal, clasificando como figura ritmica

subprimaria de larga duracién o con acentuacion.

4 Grosvenor Cooper y Leonard Meyer emplean términos griegos
tradicionalmente asociados con la prosodia y la poesia, permitien-
do la determinacion de los cinco agrupamientos ritmicos basicos
conocidos como Troqueo, Yambo, Dactilo y Anapesto. Se puede
leer al respecto mas ampliamente en las paginas 12 y 56 de su obra
citada en las referencias.

Por lo tanto, igual que el motivo inicial, el segundo motivo del
ritno de superficie tiene caracter yambico segun Cooper y
Meyer (1960, p. 12)

La segunda parte es el continuum (ver imagen 4), que empieza
en anacrusa con el parche agudo del timbal, desde la segunda
mitad del segundo tiempo en el segundo compas; finalizando
en el vaso del timbal, en la primera mitad del segundo tiempo

del cuarto y dltimo compas.

El continuum es la parte mas importante de la célula ritmica del
merecumbé, que se repite a manera de obstinato o “groove’, se
compone de una frase con extension de dos compases, que a su
vez estd compuesta por dos semifrases; cada una de las cuales
se componen de dos motivos, teniendo una extension total de
cuatro motivos.

La imagen 5 muestra la primera semifrase del continuum tiene
caracter mixto o hibrido: de transicion y tension con efecto
de pregunta, dada la intensificacion y preparacion ritmica

ejecutada en los parches del timbal y el vaso.
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Imagen 4.
Continuum del patron
ritmico del merecumbé.

Elaboracion propia.

BETAVOL. 1NO. 1: PP. 33-44. ENERO - DICIEMBRE, 2020



38

Principalmente, esta semifrase se compone de dos motivos: el
primer motivo es el mas largo de todo el patron ritmico, el cual
contiene tres figuras ritmicas subprimarias que empiezan de
forma anacrusa; la primera figura ritmica es una corchea, que
en el contexto del compas dos por dos equivale a un cuarto de
tiempo, y es ejecutada en el parche agudo del timbal en tiempo
débil, por lo cual segun la teoria de Cooper y Meyer (1960, p. 11)
clasifica como figura ritmica subprimaria sin acentuacion o de

corta duracion.

La segunda figura ritmica corresponde a dos corcheas ligadas
y ejecutadas en el parche grave del timbal, empezando en
tiempo débil y terminando en tiempo fuerte, por lo cual clasifica
como figura ritmica subprimaria de larga duraciéon o con
acentuacion; y la tercera figura ritmica del primer motivo del
continuum, corresponde a una corchea ejecutada en el parche
grave del timbal, en la mitad del tiempo fuerte, por lo cual se
categoriza como figura ritmica subprimaria de corta duracién o
sin acentuacion. En este orden de ideas el primer motivo de la
primera semifrase del continuum segun la teorfa de Cooper y

Meyer (1960, p. 12) tiene caracter anfibraco.

El segundo motivo de la primera semifrase del continuum, se
compone de dos figuras ritmicas subprimarias: la primera figura
ritmica es una corchea ejecutada en el vaso del timbal en la
parte débil del tiempo fuerte, por lo que se categoriza como
figura ritmica subprimaria de corta duracion y sin acentuacion
segun Cooper y Meyer (1960, p. 11) ; la segunda figura ritmica es
una negra ejecutada en el vaso del timbal en la parte fuerte del
tiempo débil, por lo cual clasifica como figura ritmica subprimaria

de larga duracion o con acentuacion.

Segun las consideraciones anteriores el segundo motivo de la
primera semifrase del continuum tiene caracter yambico segun

Coopery Meyer (1960, p. 12)

ANALISIS MUSICOLOGICO DEL PATRON RITMICO DEL MERECUMBE PARA VARIACIONES RITMICAS ADAPTADAS A LA BATERIA
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Imagen 5.
Semifrase tensional de transicion.

Elaboracion propia.

Imagen 6.
Semifrase de reposo y respuesta.

Elaboracion propia.
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Por otra parte, la segunda semifrase del continuum (ver imagen
6) empieza en el parche agudo del timbal desde la segunda
mitad del segundo tiempo en el tercer compas, y finaliza en la

primera mitad del segundo tiempo en el cuartoy ultimo compas.

El caracter de la segunda semifrase es de calma o reposo, debido
a los bajos niveles de actividad ritmica claramente perceptibles
en la partitura; esta semifrase se complementa con la primera,
creando el efecto de respuesta, y consta basicamente de dos
motivos: el primer motivo estd conformado por dos figuras

ritmicas subprimarias.

La primera imagen ritmica es una negra ejecutada en el parche
agudo del timbal en la parte débil del segundo tiempo en el
tercer compas, por lo tanto, clasifica segun Cooper y Meyer
(1960) como figura ritmica subprimaria sin acentuacion o de
corta duracion; la segunda figura ritmica del primer motivo es
una negra ejecutada en el cencerro o campana en el tiempo
fuerte del cuarto compas, por lo cual es pertinente categorizarla
como figura ritmica subprimaria con acentuacién o de larga

duracion.

En este sentido el primer motivo de la segunda semifrase del
continuum es de caracter yambico, segun la teoria de Cooper y
Meyer (1960, p. 12).

El segundo motivo de la segunda semifrase del continuum,
esta conformado igual que el primero por dos figuras ritmicas
subprimarias; la primera figura ritmica es una corchea que
empieza en la parte débil del tiempo fuerte, y se ejecuta en el
vaso del timbal, por lo cual segun Cooper y Meyer clasifica como
figura ritmica subprimaria sin acentuacion y de corta duracion.
La segunda figura ritmica corresponde a una negra ejecutada en
el vaso del timbal en la parte fuerte del tiempo débil o segundo
tiempo, por tanto, es clasificada como figura ritmica subprimaria

de larga duraciéon o con acentuacion.
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En este orden de ideas el segundo motivo de la segunda
semifrase del continuum segun la teoria de Cooper y Meyer es

de caracter yambico.

Interacciones

De acuerdo con LaRue (1989, p. 69), las interacciones ritmicas
en el merecumbé son ejecutadas por la melodia (ver figura
7), siendo los instrumentos de viento los encargados de
interactuar de manera complementaria con el ritmo, y otras
veces reafirmando la estructura ritmica mediante figuras
similares.
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Imagen 7.

Fragmento de la melodia del tema
“Cosita linda”. Transcripcion por los
investigadores.

Imagen 8.
Interaccion del ritmo
y fragmento de melodia, origi-

nales. Elaboracion propia.
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Siguiendo este orden de ideas ° es necesario seflalar que la linea
melddica de los vientos es otro factor que sirvié de inspiracion a Hi-hat BD. Floor Floor Cross Stick Snare  20d  Ist Cowbell Cowbell Cowbell Ride Ride Hi-hat Hihat Crash

- ) ) (foat) Tom Tom Stick Shot Dmom  Tom  Tom (mouth (neck Cym.  Bell (open)  Cym.
Pompilio Rodriguez, almomentode la creacion del patron ritmico, (shell) sound) Tﬂd} o

o
ademas de su intrépida inquietud creativa (Samper, 2006) En la , . | | | | | | | J R J J .l
T L) I A A Al ~ |
. . . - . . P : 1 .4

figura 8 se muestra la interaccion entre el patrén ritmico original L—r—i E |
y un fragmento de una de las melodias del merecumbé: r

. . . . Imagen 9.
En los cuadros rojos se muestra la correspondencia del figuraje ) ) :
Convenciones de escritura para bateria.

de corchea - corcheas ligadas (en la bateria la corchea ligada no

se presenta, pero la segunda corchea responde perfectamente a e
la interaccion con la melodia); y en los cuadros azules se muestra
la correspondencia paralela del figuraje corchea — negra. Estos w — > | = h — ﬁ' = - i i =
figurajes son claves en la armazon del patron ritmico, y a través i - ; j —y ! J — L R — ! | - f:
de ellos se evidencia también que la melodia es la generadora de
este patron en el merecumbé.

Imagen 10.
Nivel de analisis Poiético externo segin Molino-Nattiez Primera variacion. Elaboracion propic.

Existe una multiplicidad de factores que influyeron de manera En este sentido, el lineamiento analitico de esta investigacion,

directa oindirecta en la creacion del merecumbé, entre los cuales desde Nattiez, de acuerdo con Vazquez (nd. p.12) es de tipo

observamos que el merecumbe surge como una respuesta o en poiético externo, dado que parte del principio analitico de la

contraposicion al porro de Lucho Bermudez, esa ‘competencia poiesis, en el cual se analizan los factores y condicionantes que
creativa” en la cual se vio sumergido Pacho Galan con su "rival influyeron o afectaron la creacion musical, para llegar al nivel

Lucho Bermudez, sin lugar a duda fue unos de los factores neutro en el cual se estudia la olbbra musical en si, en este caso el

determinantes de la creacion del ritmo. patrén ritmico de merecumbeé.

Otro aspecto destacado fue la innovacion que introdujo

Pompilio Rodriguez al fusionar dos ritmos tradicionales del Variaciones de merecumbé adaptadas a la bateria

caribe colombiano, toda vez que fue influenciado en la musica

de la region a muy temprana edad por su padre. Las variaciones del patron ritmico de merecumbé (que

originalmente fue pensado para interpretarse en los timbales
por Pompilio Rodriguez Moreno) descritas a continuacion,

5  LaRue define las interacciones como el efecto ritmico producido son categorizadas, segin De Pedro (1993) como variacion
por los diferentes elementos que estructuran el lenguaje musical

ornamental o ritmico melddica, debido a que fueron disefadas
tales como el sonido, melodia, y armonia. Estos efectos en algunos . . L

) ) ) teniendo en cuenta la esencia de la estructura ritmica,
Casos son complementamos del continuum yen otros casos sirven

_ afadiendo y suprimiendo notas, modificando el aspecto
de refuerzo a la estructura ritmica.
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timbrico, ornamentando el material motivico, subdividiendo

valores y ligando figuras.

Adicionalmente el procedimiento para las variaciones se efectud
respetando el principio de simetria® segun el mismo De Pedro
(1993, p. 23), la cual no se vio afectada por disminucién de valores
0 supresion de disefos, o aumento de valores o repeticion de
diseflos, manteniendo igualdad en lo concerniente al niUmero de

compases.

Otro procedimiento tenido en cuenta fue el principio de contraste,
en el cual los elementos ritmicos que intervienen en el material
tematico son negativos o contrastantes entre si, segun De
Pedro (1993, p. 23). En la imagen 9 se muestran convenciones de
escritura para el instrumento, de acuerdo con Walker (2009, p. 3)
para entender mejor la posicién de cada parte del timbal en el
pentagrama (el programa de notacién Finale marca el Ride bell
con una X en la Ultima linea del pentagrama).

Lasvariaciones a continuacion fueron disefladas pensando en un
set de baterias basico de cuatro piezas, ademas del hi-hatsy ride.
En la primera variacion (ver imagen 10) se respeta la simetria. En
el primer tiempo del segundo compas del ritmo de superficie,
aparece la verticalidad del redoblante y bombo. La modificacion
mas importante aparece en el Ultimo compas, exactamente en
la semifrase de reposo y respuesta del continuum, en el cual la
corchea que precede el segundo tiempo es cambiada por una
negra, y los demas cambios principalmente tienen que ver con

el aspecto timbrico.

La variacion nimero dos (ver imagen 11) fue modificada, tanto en
el ritmo de superficie como en el continuum; en esta variacion

se respetd la simetria o numero de compases, igualmente el

6 Definido por De Pedro como “la igualdad en cuanto a dimension
(nimero de compases) de los distintos elementos que intervienen
en la sintaxis musical.

aspecto timbrico fue estructurado pensando en obtener como
resultado una aproximacion sonora, que emulara el cambio
de sonidos agudos a graves y viceversa, con respecto al patron
ritmico original. En el primer y segundo tiempo del segundo
compas, en el ritmo de superficie, se anadieron dos negras para
ser ejecutadas paralela o verticalmente, con respecto al disefio
original en el cual la figura ritmica es totalmente horizontal o
melddica. En el continuum se usé el recurso de la sincopa en el
segundo tiempo del segundo compas, ademas de la subdivision
de valores en el Ultimo compas.

En la terceravariacion (verimagen 12) el ritmo de superficie se ve
alterado con la supresion del silencio de corchea, equivalente a
uncuartodel primer tiempo en el segundo compas. Igualmente,
el continuum se ve alterado, tanto en la frase tensional en
el tercer compas con la eliminacidén del segundo silencio de

corchea, generando la sincopa en el hi-hat abierto; y la frase de
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Imagen 12.

Tercera variacion. Elaboracién propia.
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reposo o respuesta también se altera suprimiendo el silencio
de corchea ubicado en el primer tiempo en el Ultimo compas.
La supresion de los silencios de corchea le da un sentido de
desplazamiento equivalente a un cuarto de tiempo con respecto
a la frase ritmico-melddica original, todo ello sin perder la esencia
del merecumbé. Otro aspecto importante que se tuvo en cuenta

principalmente es en lo que respecta al timbre.

Interaccion entre las variaciones y [a melodia

Durante la elaboracion de las variaciones, se quiso también
comprobar las interacciones de cada una con un fragmento de
la melodia original, teniendo en cuenta la teoria de LaRue’. En
la imagen 13 se muestra la interaccion entre dicho fragmento
melddico y la primera variacion. Se puede observar que, en los
cuadros verdes, el figuraje respeta el principio de similitud entre
la variacion y el ritmo original. En los cuadros azules, donde esta
lo fundamental de esta variacion, se resalta la sonoridad de la
cumbia, base principal de la confeccion del patréon ritmico del
merecumbé, y también tiene elementos tomados de la melodia

original.

En los cuadros rojos se observa una estabilizacion de la sincopa
que, al igual que en los cuadros azules, resalta la sonoridad de la
cumbia y al tiempo es capaz de soportar la figura ritmica de la

melodia que corresponde en este compas, sin perder su esencia.

En la segunda variacion, la interaccion principalmente es de tipo
complementario, debido a la subdivisién de valores del ritmo con
respecto al fragmento melddico original, como se observa en
los cuadros azules. Adicionalmente, la interaccion se evidencia
en la similitud de sonidos paralelos, como lo muestra el cuadro
rojo, en donde el golpe del bombo suena simultéaneo al hi-hat

(Imagen 14).

7 Ver nota 5 en la pagina 14 de este articulo.
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En la tercera variacion, al suprimir el silencio de corchea en
el segundo y tercer compas de la variacion, se produce un
desplazamiento del ritmo. Dicho desplazamiento genera
entonces una interaccion de tipo complementario, al tiempo

que se refuerza el motivo melddico original (Imagen 15).

Gonclusiones

Los resultados del analisis musicolégico efectuado al patréon
ritmico del merecumbé, permiten evidenciar sus caracteristicas
principales, entre las cuales se observa: la entrada anacrusa de
las dos secciones que lo conforman, la cuadratura, la sincopa en
la seccién principal, la riqueza timlbrica, su hibridacion yambico-
anfibraco;eldesglosamientoysimplificacionritmica, permitiendo
la identificacion inequivoca de los elementos estructurales que
intervienen en la sintaxis musical del merecumbé; tales como
figuras ritmicas subprimarias, primarias, motivos, semifrases,

frases, y secciones.

Ademds, se evidencia que la célula ritmica no presenta
verticalidad de sonidos, por lo tanto, se puede afirmar que el
ritmo en cuestion es de caracter lineal o melddico; teniendo
en cuenta que la melodia ejecutada en los vientos inspird
la creacion del ritmo, y su desarrollo se efectia de forma

horizontal.

Los criterios de analisis utilizados principalmente fueron
disefados, y frecuentemente son usados para el analisis de la
musica clasica académica; pero la investigacion permite concluir
que se pueden adaptar al anélisis de musicas populares vy

tradicionales.

Adicionalmente la contextualizacién histérica permite concluir
que el merecumbé fue creado, no solamente por Pompilio

Rodriguez y sus hermanos en cuanto a la parte ritmica; sino que

adicionalmente tuvo el aporte melddico de Pacho Galan; en
consecuencia, 0 como respuesta al porro de Lucho Bermudez,
ya que el porro indudablemente era la sensaciéon de la época, y
Pacho Galan siempre tuvo la idea de crear musica novedosa y

bailable, que pudiera relevar al porro del estatus que tenia.

Finalmente, los resultados del analisis se sustentan en la muUsica
misma, y precisamente es la musica analizada la encargada de
corroborar la veracidad de dichos resultados y conclusiones. Es
de anotar que el analisis efectuado no aborda todo el significado
del patrén ritmico, debido a la pluralidad de criterios de analisis;
constituyendo principalmente una perspectiva que favorece la

comprension de la célula ritmica del merecumbé.

Referencias Bibliograficas

Bassi, R. y Britton, D. “Serie tropicos. Maestros nativos, Pacho
Galan" (s.f). Tomado del canal Ricobassilon, en el cual
se nombran los videos como “Pacho Galan, rey del

merecumbé”, distribuidos asf:

N°1 (2008, 08, 21). Disponible en: https://wwwyoutube.com/
watch?v=gtSw26jh7wo (video1).

N°2 (2008, 08, 22). Disponible en: https:/www.youtube.com/
watch?v=860fPOUrC78 (video 2).

N°3 (2008, 08, 22). Disponible en: https:/www.youtube.com/
watch?v=svIwDKNDTI4 (video 3).

N°4 (2008, 08, 23). Disponible en: https://www.youtube.com/
watch?v=TNZVmEcreAA (video 4).

N°5 (2008, 08, 23). Disponible en: https://www.youtube.com/
watch?v=9JT3-HcQhGE (video 5).

BETAVOL. 1NO. 1: PP. 33-44. ENERO - DICIEMBRE, 2020

13

Los resultados

del analisis
musicologico
efectuado al

patron ritmico

del merecumbeé,
permiten evidenciar
sus caracteristicas
principales



14 ANALISIS MUSICOLOGICO DEL PATRON RITMICO DEL MERECUMBE PARA VARIACIONES RITMICAS ADAPTADAS A LA BATERIA

N°6 (2008, 08, 23). Disponible en: https://wwwyoutube.com/ Rodriguez, P. (1997). Carta autobiografica carné de Sayco No.
watch?v=B8J52zQGCAfw (video 6). 0186 escrita en la ciudad de Barranquilla el 28 de agosto

de 1997. Disponible en: http//www.musicalafrolatino.

N°7 (2008, 08, 24). Disponible en: https://www.youtube.com/ ,
com/pagina_nueva_79.htm
watch?v=U7Iw8h_PNwg (video 7).

' o ‘ ‘ ‘ Samper, A. (2006). Pacho Galan el rey del Merecumbé. La Iguana
Calderon, E. (2014). “Sistematizacion de cinco ritmos del Caribe Ciega
colombiano adaptados para bateria por Tony Pefaloza.” '
Corporacion Universitaria Reformada. Vazquez, M. (n.d.). El analisis musical y su metodologia. Analisis

estilistico, formal y armonico. Diferentes sistemas
Cooper, G, & Meyer, L. (1960). The Rhythmic Structure of Music.

) ) _ analiticos y su valoracion. Importancia de la interrelacion
The University of Chicago Press.

de los mismos para avanzar en una plena comprension

De Pedro, D. (1993). Manual de formas musicales. Real Musical. dela obra musical.. Disponible en: http://www.academia.

edu/4480155/Analisis_musical._Teoria_para_lo
LaRue, J. (1989). Analisis del Estilo Musical. Labor.

Fotografia.

Jhon Atencia Torres

BETAVOL.1NO. 1: PP. 33-44.  ENERO - DICIEMBRE, 2020



