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RESUMEN

A partir de una lectura interdisciplinaria, este trabajo postula que los cuentos de Alejo Carpentier,
especialmente “El camino de Santiago”, son consecuencia de muchos archivos: antropologicos,
sociologicos, literarios e historicos, de origenes multiples, pero también que sintetizan un pensa-
miento inclusivista como semillas iniciales y sincréticas de apertura y de desmantelamiento critico
para la literatura latinoamericana de los afios 40 del siglo XX. Se postula, ademas, que los cuentos
de Carpentier pueden ser leidos como documentos de cultura y monumento irénico, es decir, signo
del pasado y el presente, un discurso denso que adopta la expresion de un (mundo) texto multidis-
cursivo, o mejor, multicultural.
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ABSTRACT

From an interdisciplinary reading, this paper argues that the stories of Alejo Carpentier, especially
“El camino de Santiago”, are the result of many files: anthropological, sociological, literary and
historical, from multiple sources, but also a thought that synthesize inclusivist as initial seeds and
syncretic dismantling opening and Latin American literature critical of the 40s of the twentieth
century. We hypothesize further that Carpentier’s stories can be read as documents of culture and
ironic monument, ie signs of past and present, baroque structure, a speech dense expression takes a
(world) multidiscursive text, or better, multicultural.
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Pensaba en los misterios de la le-
tra escrita, en esas hebras negras
que se enlazan y desenlazan sobre
anchas hojas afiligranadas de ba-
lanzas, enlazando y desenlazando
compromisos, juramentos, alian-
zas, testimonios, declaraciones,
apellidos, titulos, fechas, tierras,
arboles y piedras; maraina de hi-
los, sacada del tintero, en que se
enredaban las piernas del hombre,
veddndole caminos desestimados
por la Ley, cordon al cuello, que
apretaban su sordina al percibir el
sonido terrible de la palabra liber-
tad. Su firma lo habia traicionado,
yendo a complicarse en nudo y en-
redos de legajos. Atado por ella, el
hombre de carne se hacia hombre
de papel.
Alejo Carpentier,
“Viaje a la semilla”

Una miniprehistoria

Titulados originalmente como La
guerra del tiempo (1958), en el volu-
men de cuentos de Alejo Carpentier
escritos en los afios 40 y comienzos
de 1950, no solo se sintetiza un pro-
yecto cultural, la creacion de un mun-
do literario y la exploracién cosmo-
visiva de lo americano, sino, ademas,
una representacion tedrica de su pro-
pia narrativa en la que se cruzan una
retroalimentacion sociologica huma-
nizada y una exposicion antropologi-
ca ¢ histdrica que superan el aparente
fracaso de Ecue-Yamba-O.

Ecue-Yamba-O es el resultado de

que los contrapesos y lecturas teori-
cas no habian sido decantados por
la ficcionalizacion, sino que hacian
parte de una propuesta arriesgada en
la que la preponderancia se le daba a
lo periodistico, lo documentalista y
el apoyo mal digerido de las lecturas
de las Ciencias Sociales y Humanas,
las cuales, de alguna —o de varias for-
mas— subsumieron la apuesta creati-
va. Constituia la representacion de
un cruce de lecturas editadas en los
anos 20, entre las que se encontraban
Oswald Spengler, con La decadencia
de Occidente, aparecida en espafol en
1924; Fernando Ortiz, con Los negros
brujos, y Ramiro Gomez, y también
de Azucar y poblacion en las Antillas
(Gonzalez Echevarria, 2000, p. 84).
Asimismo, Carpentier se encontraba
imbuido en muchos frentes y asumia
de manera febricitante su labor de
gestor cultural de lo americano. Ecue-
Yamba-O constituiria su expresion
mas clara.

De ese mundo en que la actualiza-
cion y la busqueda de informacion
confluian en una busqueda constan-
te, se encuentran: la influencia de la
reconocida Revista de Occidente, re-
gentada por José Ortega y Gasset, asi
como la de La deshumanizacion del
arte, asuncion de las directrices del
afrocubanismo y el surrealismo. Lo
que surgiria de alli seria una novela
etnografica, en la optica que plantea
James Clifford en The Predicament
of Culture en el sentido que el “nuevo
trabajador-de- campo teorico [...] ela-
bora una especie de género cientifico
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y literario, la etnografia, que es una
descripcion cultural sintética basada
en la observaciones del participan-
te” (citado por Gonzalez Echevarria,
2001, p. 210). El investigador per-
manece en el campo, escucha, graba,
aprende el idioma local. La cultura se
estudiaba siguiendo comportamien-
tos, ceremonias. La capas disciplina-
res no llegan a cruzarse con las de la
imaginacion y la creacion. Una mira-
da mas amplia permite observar que
una de las consecuencias de esta etapa
es que las convenciones etnograficas
penetran la narrativa de los afios 20,
perdiéndose muchas veces el equi-
librio de lo estético, como en Doria
Barbara, Don Segundo Sombra, La
voragine o las novelas regionalistas,
o las de la tierra. Es esta la segunda
época de la literatura latinoamerica-
na, posterior a la de Mito y Archivo,
segin la denominacion de Gonzalez
Echevarria (2000).

Sustratos

Cuando se piensa en “El camino de
Santiago” y el resto de los cuentos
y posteriormente en El reino de este
mundo (1952), es notable la transfor-
macion entre la antigua teoria de et-
nografia novelizada en Ecue-Yamba-
Oy la practica més certera en El reino
de este mundo. Desde la aparicion
de los cuentos “Historia del lunes”
(1933), el libreto para ballet “El mila-
gro de Anquillé¢” (1937), los poemas
“Liturgia” y “Canciéon”, publicados
en la Antologia de poesia negra de
Ballagas (1935), Carpentier habia

137

replanteado, asumido, y reacondicio-
nado una cuentistica superior, fuente
y revelacion de su novelistica. En los
cuentos, en algunos de manera ludica
(“Viaje a la semilla”, “Semejante a la
noche”) logra expresar “la busque-
da de una sensibilidad continental”
(Gonzalez Echevarria, 2001, p. 107)
a través de una “sensibilidad comun”.
Pero ese es el resultado de un proceso,
pues en 1932, al revisar la novelistica
de la hora (Doria Barbara, Don Se-
gundo Sombra, La voragine) Carpen-
tier observa en ella (indudablemente
auscultandose a si mismo):

un sujeto constante, que esté en la
base de casi toda novela moderna
de América Latina: el ser humano
en guerra encarnizada contra un
medio que lo obsesiona, lo aco-
rrala, lo acosa, y empefiado en re-
encontrarse, en definirse —patética
busqueda de si mismo, aplazada
por el combate librado contra otros
hombres, contra lo que se mueve,
contra esos poderes mudos: las
montafias, los arboles, la soledad
[...] (Gonzalez Echevarria, 2001,

p. 111).

Esta reflexion teoérica se veria mas
sustentada en otros sustratos mas ex-
plicitos cuando Carpentier, en un en-
sayo publicado en 1964, maestro ya
de su narrativa, “En problematica de
la nueva novela latinoamericana” re-
toma a Jean Paul Sartre en cuanto a
la importancia que el filosofo francés
da a los contextos (sean estos racia-
les, econémicos, cténicos, politicos,
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burgueses, de distancia y proporcion,
de desajuste cronologico, culturales,
culinarios, de iluminacion e ideologi-
cos), como fuentes sustantivas de la
escritura literaria. Incluye como apor-
te Carpentier también la dimension
épica, en la que caben los estratos y
bloques humanos, de los que surgen
peculiaridades animicas, psicoldgi-
cas, de accion colectiva, y diferencia-
das por la nacionalidad (Carpentier,
2003, p. 141). No habria mas que
pensar en El reino de este mundo y
su posterior novelistica como muestra
fehaciente.

Justamente, en sus cuentos de los
afios 40 ya se encuentran conjugados
los contextos enunciados por Sartre y
las situaciones de epicidad que des-
tacaba Carpentier. Y en este entorno
americano, en un mundo lleno de con-
ceptos vitalizados como criolledad,
surrealismo, mestizaje o afrocubanis-
mo, la forma narrativa se transforma:
ahora se conjugan, ademas, la histo-
ria y la antropologia, pero sobre todo
la de historia como archivo y mito.
La vieja perspectiva del narrador de
Ecue-Yamba-O es la del etnografo
que describe Clifford Geertz en El an-
tropologo como autor que estuvo (0
mas todo que leyo) alli, pero sin im-
plicarse, sin vivirla o hacerla suya. El
posterior mundo imaginativo, de re-
construccion historica, afiadido a una
carga de ironia y juego, a un summum
mas abierto, contribuyd para presen-
tar otra version de la carrera narrativa
de Carpentier.

Se trata de un cambio dramatico de
escritura. En esta nueva etapa, ruti-
lante, de reconversion, tienen sentido
las palabras de James Clifford, quien
sefiala que el cambio de la estrategia
etnografica conlleva no solo la expe-
riencia y la interpretacion de “otra”
cultura sino ademas cambios en los
sujetos, politicamente significativos,
de forma que dichos paradigmas et-
noldgicos van cediendo paso a los pa-
radigmas del discurso, al didlogo y la
polifonia (citado por Gonzalez Eche-
varria, 2001, p. 211).

Mito y Archivo, de nuevo

De esta manera, Roberto Gonzalez
Echevarria tituld un pequeiio articu-
lo en el que se refiere a su importante
texto Mito y archivo. Una teoria de la
narrativa latinoamericana (2002), en
el que despliega una tesis de lectura,
en sus propias palabras, muy parecido
al epigrafe que se cita en este articulo:

La novela, propongo en Mito y ar-
chivo, surge en el momento en que
un estado moderno, la Espafia de
los Reyes Catolicos, se constituye
y crea instituciones para redactar,
salvaguardar y ordenar papeles en
los que se inscriben las actividades
de sus stubditos. Se trata de una bu-
rocracia patrimonial que funciona
en (sic) base a una logica interna,
pero que en ultima instancia obe-
dece la voluntad de un soberano
que las sobrepasa. El archivo es la
imagen de ese poder; su hipdstasis
o expresion concreta. El archivo
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guarda también una relacion, me-
taforica si se quiere, con las tum-
bas, con los timulos, piramides y
mausoleos erigidos para almace-
nar cadaveres; el archivo guarda
letra muerta, letra que dice de vi-
das que fueron, cuya retencion or-
ganiza y da sentido a cuerpos y do-
cumentos. En tltima instancia ésa
es su funcioén principal, el secreto,
el arcano de su arché, de su esen-
cia, de su misma raiz como palabra

[...] (parr. 5).

Para Gonzalez Echevarria (2001) las
primeras narrativas (coloniales) “si-
mulan el lenguaje de autoridad en-
carnada en el discurso de la ley, cuyo
deposito y simbolo es el archivo de
Simancas”. La picaresca, especial-
mente el Lazarillo de Tormes, con su
declaracion a un juez por parte del
protagonista, hace parte de esas au-
toinculpaciones, juramentos, conve-
nios, pactos, memorias, informes. En
fin, el “regreso atavico al recinto que
guarda sus origenes legales, el archi-
vo, y la acumulacion de formas obso-
letas del discurso del conocimiento y
del poder; es decir, el discurso de los
viajeros cientificos y la antropologia”
(pp. 9-10). A consecuencia de ello, la
escritura se vincula con varios temas:
fuga de la ley y castigo, proceso de
simulaciones textuales, escritura y
castigo, escritura y fundacion de ciu-
dades. Pero desde mucho antes, escri-
tores como Miguel Angel Asturias,
Guillermo Cabrera Infante, Vargas
Llosa, Oswald de Andrade, Pablo Ne-
ruda, Haroldo de Campos, habian uti-
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lizado la acumulacion de textos (his-
toricos, antropologicos, ficcionales),
en la busqueda de un orden, convir-
tiéndolos asi en materiales privilegia-
dos del Archivo. Manifiesta Gonzalez
Echevarria una reflexion tedrica:

El Archivo no es tanto una acu-
mulacion de textos sino el proceso
mediante el cual se escriben tex-
tos; un proceso de combinaciones
repetidas, de mezclas y entremez-
clas regidas por la heterogeneidad
y la diferencia. No es estrictamen-
te lineal, pues la continuidad y la
discontinuidad permanecen unidas
en precaria alianza. Este archivo
ficticio, desde luego, es como vol-
ver al revés el Archivo en su mani-
festacion politica, lo que revela el
funcionamiento interno de la acu-
mulacion de poder, acumulacion
y poder no son sino un efecto re-
torico en este archivo de archivos
(2001, p. 53).

La novela Los pasos perdidos re-
presenta para Gonzalez Echevarria
(2000)

un viraje decisivo en la historia
de la narrativa latinoamericana; es
la ficcidon de Archivo fundadora”,
un “desmantelamiento critico”, lo
cual conlleva un proyecto de como
hacer un relato latinoamericano
en lo referente a conformar una
especie de memoria activa. Cruce
de memoria y documentos, la no-
vela proyecta la idea de que en el
Nuevo Mundo no existe una nove-
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la que comience la “historia y la
proyecte pues todo comienzo es
siempre ya historia (p. 27); pero al
mismo tiempo revela los inicios de
un presente vacio bajo el cual ha-
cer la primera inscripcion, aunque
se encuentre alli el discurso de la
ley. Como mas tarde la reafirma-
rian Vargas Llosa, Carlos Fuentes
y Garcia Marquez, representan-
tes y emblemas de la textualidad
literaria e histérica. Aqui mito y
archivo representan metaforas o
estrategias para buscar (revelar) la
identidad pero también manifestar
su inteligibilidad. La estructura
polifonica de Cien arios de soledad
representa una sintesis de entre-
cruzamientos de temas culturales
tomados de la Biblia, la literatura
universal, cronicas y libros de via-
jes y aventuras (Calasans, 1995,
pp. 581-594), de reapropiacion de
la cultura popular y memoria cul-
tural, histérica. Como proyecto to-
talizante que desea reflejar el espa-
cio latinoamericano, CAS se iden-
tifica con Gran Serton: veredas, de
Joao Guimaraes Rosas, El Siglo de
las Luces y El reino de este mun-
do, de Alejo Carpentier. Se conju-
ga también como una reunion de
utopia, epopeya y mito (Fuentes,
1966, p. 11). Como epopeya incur-
siona en el campo de lo historico,
y, al mezclar los tiempos, darle un
efecto arquetipico y homologarlo
con lo natural y lo social, entra en
el plano panestético, caracteristico
de lo mitico.

La recepcion en Hispanoamérica del
“pensar mitico” obedece al interés del
artista nacional por expresar su deco-
dificacion de la propia cultura, como
revision del arte del siglo XX, para
imbuirlo de las raices folcloricas, de
las creencias populares, conjuros y
encantamientos (Lotman, 1996, p.
209). El “pensar mitico” se manifiesta
en Latinoamérica como una reapro-
piacion propia de los afios 30 y 40
del siglo XX, en que lo popular y la
magia adquieren caracteristicas cul-
turales profundas. Como ha venido a
mostrar posteriormente el fenomeno
de la “macondizacién” literaria en el
mundo (véase en la actualidad a Ha-
ruki Murakami). La transculturacion
narrativa ejerce un papel de empuje
cognoscitivo y cultural, en el que los
nativos se repreguntan sobre lo inex-
plorado de su entorno, se buscan a si
mismos ante un espacio nativo inex-
plorado, especie de paraiso olvidado,
como el caso de Los pasos perdidos,
de Carpentier, o en sus cuentos “Viaje
a la semilla” o “El camino de Santia-
go”. Las tematicas sobre las que se
fundamenta lo mitico son los “eter-
nos”: amor, muerte, o la “soledad”
del yo en el mundo (Lotman, 1996, p.
210).

La poética de los cuentos de archivo

La acogida recibida por E! reino de
este mundo como novela-mito fun-
dadora, asi como Los pasos perdi-
dos, vuelcan tras de ellas la nocion
de “origenes multiples”, pero habria
que pensar en el inclusivismo de los
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cuentos como gestores iniciales de
apertura y de desmantelamiento criti-
co de las novelas, pues ellos podrian
pertenecer a una vision burlesca del
archivo, entendido desde el siglo
XVI, segiin sefialan las directrices
de la Recopilacion de las leyes de los
Reynos de las Indias (Libro III, titulo
XVI, Ley I) como la forma de escribir
los documentos coloniales enviados
a la Corona en manos de Felipe II,
“procurando que el estilo sea breve,
claro, substancial y decente, sin ge-
neralidades, y usando de las palabras
que con mas propiedad dar a entender
la intencion de quien escribe” (citado
por Rubio Hernandez, 2007, p. 135).

Hablar de ficcion de Archivo signi-
fica establecer una taxonomia que
sirva a la textualidad de la identidad
latinoamericana. El barroquismo de
Carpentier representa una burla a la
claridad del documento y lo real ma-
ravilloso representa una ideologia es-
crituraria y cosmovisiva. El archivo
narrativo carpenteriano constituye
una reflexion sobre la configuracion
archivistica como estrategia metali-
teria, y como, a su vez, la propuesta
de “extrafiamiento” o “desfiguracion”
de la sensibilidad lineal eurocéntrica
mediante una mezcla de estilos, de
culturas, de capas. Palabras como las
expresadas en el epigrafe: heteroge-
neidad y diferencia, archivo, acumu-
lacion y combinacion, continuidad,
permanencia y discontinuidad, poli-
tica, poder, retorica, enlaces, alian-
zas, Ley, libertad, hombre de carne
y hombre de papel (quiza borrando
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esta ultima expresion), hacen caer en
la cuenta de una poética del barroco,
o de la rehistorizacioén de lo barroco,
de diversos estratos narrativos que su-
brayan no solo lo externo y lo interno,
sino lo semiotico y lo semantico, lo
analogico y lo factico, pero sobre todo
de lo historico metamorfoseado en lo
ludico en tanto juego barroco. En este
sentido, Carpentier se asume como
el historiador interno que lee los tex-
tos, los interpreta y los reescribe o los
completa. Si el protagonista de Los
pasos perdidos remonta los principios
de la escritura y el vacio para hacer
la primera inscripcion de la cultura,
para el autor los cuentos establecen la
primera inscripcidén para remontar su
novelistica.

La mejor descripcidon de esa poética
de los estratos narrativos se encuen-
tra en “El camino de Santiago”, que
resulta una ampliacion del epigrafe
de este ensayo, extraido de “Viaje a
la semilla”, el cual resume pertinente-
mente lo anterior:

Pensaba en los misterios de la letra
escrita, en esa hebras negras que se
enlazan y desenlazan sobre anchas
hojas afiligranadas de balanzas,
enlazando y desenlazando com-
promisos, juramentos, alianzas,
testimonios, declaraciones, apelli-
dos, titulos, fechas, tierras, arboles
y piedras; marafia de hilos, sacada
del tintero, en que se enredaban en
las piernas del hombre, vedandole
caminos desestimados por la Ley,
cordon al cuello, que apretaban su
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sordina al percibir el sonido terri-
ble de la palabra libertad. Su fir-
ma lo habia traicionado, yendo a
complicarse en nudo y enredos de
legajos. Atado por ella, el hombre
de carne se hacia hombre de papel
(Carpentier, 1981, p. 70).

Aqui la escritura se asume como do-
cumento de cultura y monumento.
Asi, la vida de Juan de Amberes (el
soldado-el peregrino-el romero-el
indiano), es narrada desde una pers-
pectiva externa picaresca, una vida en
transformacion, de mascaras histori-
cas, narrativas y miméticas, pero sin
asumirse completamente como tal por
ser narrada en tercera persona (“El
ambiente del relato es picaresco”, por
no ser una confesion de acuerdo con
el canon, de E! lazarillo de Tormes o
El Buscon de Quevedo, segun Sharon
Magnarelli, 2009). No obstante, aclara
mas adelante que toda novela picares-
ca tiene la escritura de un viaje, la cual
le da sentido en cuanto su estructura y
narrador. Carpentier elabora a partir
de estas nominaciones un viaje en el
que su protagonista representa varias
etapas de la vida europea entre 1520 y
1550: la guerra entre franceses, espa-
fioles y holandeses, el conflicto entre
catolicos y protestantes, la escalada
colonialista, las pestes del siglo X VI,
el Nuevo Mundo como utopia de ri-
queza, y desde el personaje principal,
la bisqueda espiritual, la renuncia a
ella, la busqueda de aventura y rique-
zas, el desengafio, el compromiso con
la ley (con la Casa de Contratacion)
y la huida de esta, luego de herir a un
funcionario espafiol.

Los primeros capitulos del cuento alu-
den a los rasgos miticos spenglerianos
de Carpentier: a la Europa cansada,
enferma, frente al sueflo americano.
Acaso la peste y la pesadilla de Juan
de Amberes (todavia soldado) sean
una metafora condensada de las tribu-
laciones del continente, abrumado por
las guerras de expansion capitalistas
y religiosas, de las pestes, la invasion
internacional y el dolor consecuente,
de alli que lo onirico, conjugado con
lo surreal hacen pensar en un escape
y una fuga, una satira en clave carna-
valesca para sefialar la proximidad de
las autoridades como una penetracion
amenazante aun en el nivel del suefio.

El viaje al sur del continente desde
Holanda, es no solo un desplazamien-
to metonimico sino de conocimiento.
Como summum ideolégico, el cuento
representa un producto de traduccion
que define también la transcultura-
cion americana: el viaje como paraiso
imaginado, como traslacion espacial,
pero también simbolico, viaje en el
tiempo. América como “paraiso” sig-
nifica que Juan de Amberes ha toma-
do la decision de salir del “tiempo”
occidental (hegeliano), para internar-
se en el tiempo del mito o en la mi-
tificacion de la utopia sefialada por
Michel de Montaigne. Es aqui perti-
nente relacionar y aplicar lo anotado
por Gonzalez Echevarria, tomando a
Aura y Cien arnios de soledad como
ejemplos, cuando indica que la con-
ciencia “individual del historiador/
escritor filtra la pretension ahistorica
del mito al someter los acontecimien-
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tos a la temporalidad de la escritura”
(2001, p. 55). Ello tiene una explica-
cion: la recepcion en Hispanoamérica
del “pensar mitico” obedece al interés
del artista nacional por expresar su
decodificacion de la propia cultura,
como revision del arte del siglo XX,
para imbuirlo de las raices folclori-
cas, de las creencias populares, conju-
ros y encantamientos (Lotman, 1996,
p- 209). La transculturacion narrativa
dota a los escritores de una vision en
la que sus personajes se buscan a si
mismos ante un espacio nativo inex-
plorado, especie de paraiso olvidado,
como el caso de Los pasos perdidos,
de Carpentier, o en sus cuentos “Viaje
a la semilla” o “El camino de Santia-
go”. Lo mitico se muestra aqui a tra-
vés de la muerte y la soledad de Juan
en el mundo.

El multiforme Juan de Amberes (el
soldado-el peregrino-el romero-el in-
diano), no solo se constituye en la re-
presentacion de una carga semantica
(Ricoeur), sino de una reapropiacion
historica y una recurrencia racial, que,
ademas, por yuxtaposicion, la con-
densacion metonimica de los diversos
universos discursivos, lingiiisticos,
sociales del cuento. Los contextos se-
fnalados en los afios 60 por Carpentier
los utiliza 20 afios atras, a través del
barroquismo de su exposicion, como
un difuminador de lo factual, pero,
ante todo, como ideologia artistica.
El desequilibrio narrativo y estructu-
ral que presenta Ecue-Yamba-O al dar
preeminencia a lo sociologico y a lo
documental, en “El camino de Santia-
g0” se convierte en un reacondiciona-
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miento literario en el que dimension
antropolégica del ser renacentista y
colonial se expande y difumina. Juan
es inicialmente un personaje que bus-
ca lo divino, o realmente a si mismo,
y en ese proceso se encuentra con la
Historia. Ha vivido abandonado a
ella y de si mismo, pero Carpentier
lo atrapa y lo hace vivir un momento
relevante, a pesar de que ¢l mismo no
acierte a vislumbrarlo. Es el narrador
omnisciente y su impersonalidad, o la
estructura narrativa neobarroca (o la
necesidad ideologica del escritor de
mostrar una transformacion sociocul-
tural), la que no permite ver (o muy
entrelineas) que, como los picaros,
Juan se arroga haber cambiado.

La “pica” que pone Carpentier en los
aflos 40 a los escritores europeos es la
de iluminar con su cuento el espacio
y el tiempo, los cambios de mentali-
dades y el de levantar una cartografia
(¢ideoldgica?) en la que las ciudades
europeas y americanas de mitad del
siglo X VI se presentan como un refle-
jo de lo real y lo simbdlico, revelando
una posicion de conocimiento, de co-
lonizador literario o de conquistador
cultural, para transgredir las fronteras
transnacionales eurocéntricas. El re-
greso (y el peregrinaje todo) de Juan
el indiano conviene en ser una mirada
“otra”, la yuxtaposicion y transfor-
macion de mentalidades, y no solo de
mascaras. Desde esta perspectiva, lo
que viene a retratar Carpentier en “El
camino de Santiago”, en el peregrina-
je para marchar hacia el Nuevo Mun-
do, es una transculturacion al revés.
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La “pica” se adquiere (o se ejecuta)
como un ejercicio de reconquista, un
movimiento que aguza la posibilidad
de mirar, de aprender del otro en un
juego de espejos burlescos; asi, un
etnografo (un viajero) europeo rea-
prende del otro americano por estar
ahi (Geertz) con su propio repertorio
historico, pero sobre todo, para darle
otra dimension. Los nuevos espacios
historicos y utdpicos reconfiguran el
nuevo conocimiento, el nuevo dialo-
go, el del intercambio, pero al mismo
tiempo la prolongacion de conflictos.
El correlato-Holanda-Espaiia-Guerras
dereligion—colonialismo-Nuevomun-
do-plantacidon caribefia, marcan un
seflalamiento, un paralelismo de con-
flictos. Lo “nuevo” es indicativo, en
realidad, de viejos palimpsestos histo-
ricos pues el cuento es una superposi-
cion de planos y los diversos nombres
de Juan concurren para un retrato pro-
longado, paralelistico, del individuo
y de los contextos. Estos interesan en
la medida en que son veladas ejecu-
ciones de las capas de conocimiento
que expresa el escritor. En Carpentier
el Mundo Nuevo es una prolongacion
del Viejo Mundo, una dimension don-
de los paralelos se funden a través de
los mismos problemas: guerras, reli-
giones, persecuciones. La mirada sati-
rica, y, mucho mejor, irénica, de Car-
pentier sirve para objetar, prolongar
y enriquecer la crisis social, politica
y religiosa espafiola y de Europa de
mitad del siglo XVI.

En esa serie de estratos narrativos, se
conjuntan las peripecias de Juan de

Amberes con sus metaforas sobre el
archivo en forma de ley, la fuga y la
persecucion por lo punitivo, y el de
la ciudad como estructura de lo nor-
mativo, la ciudad letrada y la ciudad
real tras el fugitivo™. La fuga de Juan,
luego de herir a Jacome de Castellon,
en un juego de dados, traza varios es-
capes: de la ciudad real, de Santiago,
que solo existe en la historia, con la
llamada ciudad letrada que quiere ser
fija e intemporal como los signos. Es
aqui donde cabe un ejercicio de com-
plementariedad y aclaracion en las
labores criticas acerca de varias tema-
ticas entre Angel Rama y Rodriguez
Echavarria: ambos leyeron a Fou-
cault, el de Vigilar y castigar, en este
caso a través de las combinaciones
ciudad y ley, fundacién y escritura,
antes descritas. Al quedar su nombre
asentado como Juan de Amberes en
los libros de la Casa de la Contrata-
cion, ha cerrado un contrato con el
Rey, con el Documento, con el Archi-
vo, pero también, representa su esta-
dia en el Nuevo Mundo el despliegue
de la ciudad real, coaccionante, como

* Esta tesis podria complementarse con La ciudad
letrada, de Angel Rama hipotetizando que Rama se
anticipé desde 1984 a Gonzalez Echevarria, quien
editd Mito y archivo en inglés en 1990. Rama plan-
tea que la América del siglo XVI como bastion de
control neocolonial, representa “el anillo protector
del poder y el ejecutor de sus 6rdenes. Una pléyade
de religiosos, administradores, educadores, profe-
sionales, escritores y multiples servidores intelec-
tuales, todos esos que manejaban la pluma, estaban
estrechamente asociados a las funciones del poder”;
de alli que la funcion poética fuera utilizada por le-
trados como “una escritura de compra-venta hasta
en una oda religiosa o patriotica” (pp. 25-29). En
ese caso, a través de las ciudades, “La evolucion del
sistema simbolico siguid siendo impetuoso a través
del tiempo” (p. 34).
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el de la ciudad letrada pues Carpen-
tier trabaja en el plano de la primera
como ciudad de significaciones, que
ordena e interpreta la ley. Lo que se
observa alli son los signos duales de
las ciudades literarias latinoamerica-
nas: el paso del espacio mitico a la
utopia degradada®. De la ciudad en
tanto intencidén legalista, pero que,
desde el plano simbdlico el escritor
la fija como ciudad letrada. Desde el
otro angulo, en el campo de los sig-
nificantes, aparece la ciudad real, fi-
sica, donde el visitante suele perderse
en su multiplicidad y fragmentacion
(Rama, 1984, p. 37). Para Juan, en sus
propias contradicciones, significa su
huida el escape a nuevas dimensio-
nes: raciales, historicas, religiosas. El
cuento encarna, entonces, como una
representacion de la ciudad letrada,
con nuevas significaciones, nuevas
utopias, ya no degradadas. En la Lite-
ratura como nueva, como otra, ahora
si, otra, una nueva Historia.

De alguna forma, el cuento es una
proyeccion de los contrastes del ar-
chivo, de la sujecion del significado y
de la norma aplicada: el viaje como un
contrato de sujecion a la ley de Felipe
II, pero al mismo tiempo, genera, en
otra proyeccion, la fuga en el Mundo
Nuevo, a la selva, como el cuento de
Carpentier “Los fugitivos”. De mane-
ra parecida, es otro viaje a otras se-

* Apelo al nombre de un ensayo de Fernando Ainsa
titulado “Del espacio mitico a la utopia degradada.
Los signos duales de la ciudad en la narrativa lati-
noamericana”. En Revista de Cesla (2000). No. 1.
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millas, a otras culturas, al encontrarse
con el judio, el calvinista y Golomon,
el cimarrén, y mds tarde con dofia
Mandinga y dofia Yolofa. El crisol de
razas martiano o de Vasconcelos, aun
fragmentado, se logra mediante la li-
teratura, en un encuentro simbolico,
en el mestizaje de la literatura y los
cuerpos de los protagonistas, es decir,
en el cruce intercultural.

Desde una lectura de la aun incipien-
te identidad latinoamericana muestra,
hasta esa fecha de publicacion del
cuento (1948) (;,?), la proyeccion, la
posible construccion de una entidad
compleja, heterogénea y cultural,
como formacion étnica que desarro-
lla después sus caracteristicas densas.
Aqui la nocién de archivo no solo se
refiere a un grupo de personajes como
extrapolacion del tejido cultural sino
de una transformacion y su insercion
como complementacion de signos
coherentes e inseparables del mar-
co cultural y social, en concordancia
con lo que proponen Lotman (1996)
y Bajtin (1993). Integracion que suce-
de en el plano de la cultura, entendida
por Clifford Geertz como urdimbre
de significaciones. De alli que “El
camino de Santiago” pueda ser leido
como documento de cultura y monu-
mento, es decir, signo del pasado y el
presente, conformando con ello una
forma de invencion y de reinvencion
de América. Si se ha afirmado que lo
real maravilloso (a partir de El reino
de este mundo), mediante una lectura
cuidadosa, se constituye una muestra
o version de la antropologia ameri-
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cana (Espina Prieto), con ello se de-
muestra, una vez mas, que la narrativa
y la poesia como estructuras artisticas
que compilan, plantean y desarro-
llan la “metafora epistemologica” de
Umberto Eco, como “complementos
de mundo” auténomos y personales,
ocupan, revelan y representan identi-
dad, suefios y discursos, a la cultura
de la época, se puede hipotetizar a
Carpentier (apelando a Geertz y su
concepto de descripcion densa) como
un creador de discursividad densa
a la que acuden, de manera libre, el
barroco en tanto recurso exacerbado
de la imaginacion, configurando una
narracion pluridiscursiva, por la que
confluyen lecturas interdisciplinarias
que se convierten en una cosmovision
multicultural, en fin, una busqueda,
como lo latinoamericano, en un pa-
limpsesto del que surge el ser huma-
no, su caracter y cultura transfigurada
en una poética antropologica.

Este cuento, y las posteriores novelas
de Carpentier, generan inestabilidad
e indeterminacién literaria de indo-
le genérica merced a su hibridismo
multidiscursivo, pluricultural. Estas
narraciones son los prolegémenos de
la subsiguiente narrativa y poesia lati-
noamericana. En palabras de Carras-
co (2002), pertinentes para la literatu-
ra latinoamericana desde Onetti, pero
que adquiere especial consistencia en
Borges y Carpentier, los resultados
son textos mutantes, que conllevan
una antropologia poética (como lo ha
sefialado Carrasco para la literatura
del Cono Sur, especialmente de Chile,

pensando en nuevos conceptos ante
las nuevas necesidades teodricas. Para
Carrasco (2002) la antropologia poé-
tica contempla

la ruptura de niveles y normas de
género, de estilo y de contenido
semantico. Los conceptos y mode-
los de la fisica cuantica, la historia,
la teologia, la biologia evolutiva,
han contribuido a la creacion del
Cantico Cosmico de Ernesto Car-
denal [...] tal como los modelos del
materialismo historico y dialéctico
habian motivado el Canto General
nerudiano, y la narracion de viajes,
la descripcion geografica, el relato
mitico y la pedagogia de la escuela
activa el Poema de Chile de Ga-
briela Mistral; la zoologia como
correlato simbolico de tipos huma-
nos algun libro de Nicolas Guillén;
y el traslado de contenidos histo-
ricos, contingentes y referenciales
desde la historia, la crénica o el
reportaje a los poemas de Nicanor
Parra y Enrique Lihn, o la confor-
macién de sus poemas como noti-
cia, alusion histérica o comentario
ideologico (p. 207).

La heterogeneidad de discursos con-
lleva esta propuesta de antropologia,
pero en este caso se puede hablar de
una poética antropologica, de un hi-
bridismo cultural mas amplio.

Carpentier, el nuevo cronista

Desde la perspectiva de la literatura
de viajes (como otra forma de archi-
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vo) o de los nuevos cronistas, la de
Carpentier se eleva, gracias a su len-
guaje, por encima de las de los via-
jeros de los siglos XVI y XVII, ca-
racterizados por Lopez Varelo (1997)
por: objetividad analitica, préstamos
y referencias a otros autores, reflexio-
nes filologicas, noticias sencillas,
descripcion de paisajes miticos. La
mirada del nuevo cronista Carpentier,
encarnado en Juan de Amberes, a este
respecto, tendria mas que ver con la
de Marco Polo, al observar un nuevo
universo, pero no exoético, sino barba-
ro, un contraste, y luego un juego de
la declinacion. El analisis de Varelo,
cabe de igual forma, a la mirada de
Juan el europeo, pero antes que nada,
al narrador, que a veces no suele tras-
ladar su mirada al personaje. Anota
Varelo otras caracteristicas acerca de
los cronistas:

Las deficiencias literarias del na-
rrador se ven enriquecidas por la
multiplicidad de imagenes que
aporta, precisamente porque el
desborde informativo le empuja a
aumentar cualitativamente la vi-
sion que le atrae en un aparente
pérdida de su personalidad como
viajero (p. 231).

De manera parecida, acuden ‘“analo-
gias léxicas y adjetivaciones senso-
riales” mediante “yuxtaposicion de
informaciones paralelas” (/bid.). El
barroco carpenteriano tiene iguales
sustratos.

“El camino de Santiago”, desde esta
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perspectiva, encierra una sedimenta-
cion de voces en la que cada uno de
sus personajes representan epitomes
genéricos: el catdlico, el protestante,
el judio, el gobernante, el regente, el
cimarrén transfuga y las esclavas, los
inquisidores. Juan de Amberes repre-
senta las fases del engafio, la mascara,
y, de alguna manera, las diversas pers-
pectivas de un europeo o de la Europa
de la época: peregrino, romero, tam-
borero, soldado, estudiante, indiano.
Actor de una comedia barroca, la mi-
rada ironica de Carpentier lo ubica,
sin embrago, en el reconocimiento del
otro. El cuento se destaca, asi, como
muestra de una cronica, de un devela-
miento, pero esta nueva cronica tiene
la mirada perspectivista, colocando
su “pica” en ambos continentes, sugi-
riendo que la extension de situaciones
en cada mundo es la prolongacion del
otro: Inquisicion, matanzas de protes-
tantes en Europa y América, corrup-
cion, cumplimiento de la ley en las
dos orillas continentales. El mito del
paraiso perdido, del exotismo y del
tiempo detenido en América es solo
un juego mitificatorio de los euro-
peos. Las Indias o el Nuevo Mundo
son el reino también del desengafio.

Se trata de la reinvencion de la na-
rrativa americana, de reconocer la
alteridad, de introducir la modernidad
como una experiencia releida desde
dentro, cuya poética apunta a redig-
nificar, replantear, todas las signifi-
caciones y sentidos. De superar las
renuncias y modelos no pertinentes
de la novela europea, asi como de la
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novela de la tierra o novelas teltricas
americanas, pues en un mundo nue-
vo, poscolonial, el arte puede articu-
larse a partir de relatos inmemoriales,
a través de una “desescritura”. No
en vano, sefiala Gonzalez Echevarria
(2001, p. 42), Carpentier habia leido
también a algunos antrop6logos como
Lévi-Strauss y Michel Leiris durante
su viaje-exilio en Nueva York. Ello
lleva a una reflexion de Gonzilez
Echevarria aplicada al protagonista
de Los pasos perdidos, que coincidi-
ria con la poética consciencia antro-
poldgica de Carpentier:

Desempena esos papeles porque
ya ninguno es vigente, ninguno
le proporciona el apoyo ideolo-
gico para llegar a la verdad, a un
comienzo, a un origen. Su propia
historia es la unica que puede au-
tenticar, esto es, la historia de su
propia busqueda y recoleccién de
historias, la narracion de historias
pasadas, la repeticion de sus for-
mas (Op. cit., pp. 43-44).

Cronica y tiempo barroco en “El
camino de Santiago”

La sedimentacion del tiempo, es, de
hecho, una forma archivo del crono-
topo. El espesor cronologico se con-
vierte en una metafora del tiempo
historico distorsionado, del tiempo
rehecho. El tiempo barroco es aquel
que condensa la caida, la negacion,
el tiempo reminescente lezamania-
no. Como viene a mostrar Juan el
indiano, en el gran teatro del mundo

carpenteriano, el viaje representa un
desplazamiento no solo de la Historia
sino de la personalidad, de la cultu-
ra. El manifiesta esa reencarnacion
no solo tropologica sino cronotdpi-
ca. En “El camino de Santiago” la
intercomunicacion de lo temporo-
espacial dentro de las coordenadas
socio-histdricas del momento en que
se realiza el viaje supone una fuente
de informacion para revelar la menta-
lidad de los personajes involucrados.
Carpentier condensa en este cuento
el tiempo como una compilacion de
datos historicos, etnograficos, religio-
sos, de contextos, etc. Juan el viajero
abre el espacio geografico como espa-
cio de/en el tiempo. En este sentido,
Carpentier rompe con la linealidad
de la aventura y narrativa de viajes y
crea el doble tiempo, el tiempo corre-
gido, o mejor aun, el tiempo de la re-
conciliacion, el tiempo multicultural
de metamorfosis, encarnado en Juan
el indiano. Para Magnarelli (2009,
p. 71) en la obra de Carpentier el viaje
es sucedaneo de una empresa futil y
se convierte en una trayectoria circu-
lar. Hasta el capitulo 1V, Juan es un
europeo espaiol que ha visto en Bur-
gos a un indiano y un negro realizan-
do actos de magia, retérica barata y
mitificacién de Lo Americano, pero a
partir del capitulo X, la historia (como
en Borges) se repite con leves varia-
ciones, entre ellas, la del encuentro,
ahora en Sevilla, entre Juan el romero
con Juan el indiano, la condensacion
y re-unién de personajes y de tiempos
conviene en convertir el relato. El ca-
pitulo X supone otro palimpsesto no
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solo archivistico o cultural, sino lite-
rario y de méascaras al enriquecerse la
historia del innominado indiano y el
negro que aparecieron en el capitulo
IV.

Desde esta optica, los capitulos del I
al IV resultan de la introduccion del
discurso del Viejo Mundo, mientras
que a partir del capitulo V significa el
final parcial con Europa, un adios, bo-
rrar el tiempo (la historia): “Dice aho-
ra, a quien quiera oirle, que regresa de
donde nunca estuvo” (1981, p. 29).
El V constituye un capitulo-bisagra:
puerta con el Nuevo Mundo, cruce de
culturas en Burgos. En el reloj de la
Historia (ver figura El tiempo en “El
camino de Santiago”) todo se puede
componer, refutar. La narracién (aqui
literaria, es decir, hermenéutica) de
Carpentier transforma y se transfor-
ma: leer por segunda vez significa re-
figurar, resignificar, re-hacer el relato.
Asi, la segunda parte desde el capitulo

149

VI hasta el IX, se da un cruce entre
la farsa, el desengafio de la utopia y
el suefio del retorno, pero sobre todo,
desde el plano narracional. Ahora la
historia del indiano y de Golomoén se
magnifica, estableciendo quiza Car-
pentier que la nominacion de los per-
sonajes del capitulo IV constituyen
una negociacion con la Historia, con
el Nuevo Mundo, un enriquecimiento
del que deriva que conocer su prehis-
toria, constituye un crecimiento mul-
ticultural. Pero también que el viaje,
a diferencia de lo que afirma Magna-
relli, de caracter futil, Carpentier lo
considera una condensacion multicul-
tural, un entrelazamiento de nudos,
reunioén o tejidos étnicos, histdricos,
culturales.

El capitulo X, designado también
como circular, podria entenderse con
lo que sefiala Gonzalez Echevarria
(1993) acerca de la doble vision del
Retorno en Carpentier, atributo del

Figura: El tiempo en “El camino de Santiago”

Viejo Mundo

5\11

Nuevo Mundo

Tomado del articulo de Magnarelli “El camino de Santiago” y la picaresca de Alejo Carpentier, 1974
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“viajero permanente” en su época
madura, comenzada en los afios 40.
Mas alla de ello, lo que se observa es
un palimpsesto que revela los diver-
sos niveles de la encarnacion barroca
y de sus niveles discursivos: retrato
de lo europeo, autonomia americana,
espesura de lo musical conjugandose
en tanto palimpsesto de diversos ni-
veles estructurales: es decir, el tiem-
po se convierte en un eje de espesura
semantica, estructural y en el nivel
anacronico de la historia. Segin ha
sefialado Benitez Rojo*, “El camino
de Santiago” ha adoptado la estruc-
tura genérica del “Canon perpetuus a
2 (mum 2)” de Bach y Carpentier la
reescribe’. Como copia de tal movi-
miento musical, el cuento retrasa el
movimiento del tiempo, segln lo ilus-
tra Benitez (1983, p. 297), asi:

Tema: dore mifasollasidoremi ...
Copia: - - do re mi fa sol la si do

El resultado de esto, es una estructu-
ra encadenante a través de compases
que se van retrasando en el relato a
partir del capitulo X, con lo cual se
consigue una dinamica infinita, crean-
do una paradoja de tiempo-no-tiempo.
En la escritura es imposible lograr
este fenomeno de interodicidad. No
obstante, entre el capitulo IV y el X,

* Benitez Rojo retoma a Hans y David en Musical
Offerin By Johan Sebastian Bach. Autentic Text and
version For Pratical Performance (1944), quien ana-
liza la partitura detalladamente.

+ Benitez sefiala también que, siguiendo tal analogia
musical, “Viaje a la semilla” se guia por el “Canon a
2” (nim. 9) y “Semejante a la noche” por el “Canon
per tonos” (num. 6) (1983, p. 246).

se perciben los femas y las variacio-
nes, con las consecuentes yuxtaposi-
ciones historicas y semanticas en el
capitulo X, o lo que denomina Beni-
tez Rojo “una densidad o grosor pa-
radigmatico de mayor grado que en
el IV”, asi como la asuncién de una
“carga semantica del protagonista”
(pp. 397 y 309). Se trata, como expre-
sara Carpentier, de “hacer recurrir la
historia”, pero esta recurrencia, esto
juego de superposiciones representa
también la expresion de una ideolo-
gia, de una segunda oportunidad entre
la unidon de la utopia y el desengaio,
ademas de las convergencias raciales
y culturales.

La “pica” que establece Carpentier en
la piel de la narrativa se metaforiza
también como una “pica” histdrica: la
coexistencia de las unidades discursi-
vas, temporales, historicas y espacia-
les, en un didlogo sin distinciones con
Europa en un punto coyuntural de la
inflexion historica. Existe, entonces,
ciertas repeticiones e igualdades, solo
que con diferentes estructuras econo-
micas o espaciales, pero dicha union
es mucho mas verificable entre los
personajes: son una repeticion am-
pliada de los del capitulo IV a los del
X, pero esta version ampliada (este
viaje) conlleva el conocimiento, la
claridad que significa conocer el Nue-
vo Mundo, dialogar con él. Los per-
sonajes innominados del capitulo IV
adquieren, en su papel de Déppelgan-
ger culturales del capitulo X, una tras-
lacién, un cambio ontoldgico: “Soy el
otro enriquecido por su cultura’.
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El Regreso como exhumacion y asi-
milaciéon conlleva un proceso de
transculturacion. En este caso la do-
minante (musical, narrativa, artistica)
representa el movimiento perpetuo de
la cultura. Se trata, en si, de un suefio
de armonia cultural en el siglo XVI,
de pica cultural revertida. Carpentier
apela a un espejo historico de retroali-
mentacion: el neobarroco carpenteria-
no establece una correccion historica,
un episteme rupturista, una expiacion
catartica, el repliegue de la univoci-
dad del eurocentrismo, una especie de
desasimilacion en el enriquecimiento
de Juan de Amberes, o de Flandes, por
Juan el Indiano. Una reversion de la
historia a través de una Reconquista
por Retorno. Acaso “Viaje a la semi-
1la” contiene igual sentido: se reescri-
be hacia atras porque el retorno a la
historia, el didlogo de las orillas es la
mejor representacion. El vacio histo-
rico-cultural puede ser reemplazado
por la Nueva Historia de la literatura.
Lo Maravilloso en tanto muestra de
la posibilidad de lo Infinito se asume
como espacio explicativo, redencion
socioantropologica y cultural. “El
camino de Santiago” juega a ser la
recomposicion del no-lugar del mito.
Las palabras de Zunilda Gertel rela-
cionada con Terra Nostra de Carlos
Fuentes son atinadas para la narrativa
de Carpentier, muy de acuerdo con lo
neomitico de Lotman: “son ejemplos
significativos de esta evolucion de la
novela hacia un discurso cultural, de
sentido postmitico” (p. 64).

Para el mismo Fuentes (p. 12) lanovela
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se muestra como deseo, como proyec-
cion, como ambicion. Como epopeya
incursiona en el campo de lo histori-
co, y, al mezclar los tiempos, darle un
efecto arquetipico y homologarlo con
lo natural y lo social, entra en el plano
panestético, caracteristico de lo miti-
co. En la optica de Lotman (1996), el
“pensar mitico” hace parte del interés
del escritor latinoamericano por em-
pezar a decodificar su propia cultura
e historia, como una revisitacion de
las creencias populares (p. 209). Ello
es notable en “Viaje a la semilla”, “El
camino de Santiago” o “Semejante a
la noche” pues en ellos aparece la me-
tafora de la escritura que se inscribe
en los espacios miticos e historicos,
aparentemente desde fuera porque los
ejes tematicos involucran un amplio
espectro en el que caben lecturas que
van desde lo sexual, lo religioso, lo
antropolégico hasta los simbolos, la
muerte, el espacio, etc. Sin embargo,
lo que nos interesa es lo que se re-
flexiona, lo que se escribe desde den-
tro. Podria agregarse algo mas: que
la narrativa de Carpentier se inscribe
en la nocion “neomitoldgica”, es de-
cir, una readecuacion o una puesta en
escena neobarroca, en el sentido que
plantea Lotman (1996, p. 221) al des-
cribirla como “altamente intelectuali-
zada, orientada a la autorreflexion y
la autodescripcion”™. Se colige alli una
relacion entre cierta combinacion del
caracter estético del ser y del mito que
se convierte en forma artistica, bajo lo
cual sucede una mas profunda pene-
tracion en sus misterios. Mundo y tex-
to son uno, con lo que se piensa que
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su existencia se efectia mas alla del
tiempo. Obra centripeta y centrifuga
a la vez, sus relaciones se estrechan
con la novela de la modernidad, que
reactualiza, parodia, engulle géneros.
Se intenta rehacer un mundo perdido:
crearle culturas, comportamientos, e
introducirlo paralelamente al univer-
so establecido. Liberar —como dice
Fuentes—, a través de la literatura,
“los espacios simultaneos de lo real”

(p. 9).

Si, como indudablemente Carpentier
se apoy06 en los mitos para mostrar el
Mundo Nuevo, lo Real Maravilloso
hace parte de esa mitificacion. El ba-
rToco carpenteriano, especialmente en
“El camino de Santiago”, consiste en
la alternancia de signos, o mejor, nive-
les de signos que entran y salen para
demostrar la posibilidad discursiva
del barroco literario como memoria,
como sincronia de diversos niveles,
una productividad no acabada. Pero
también, se registran las alternan-
cias de signos historicos, culturales,
geograficos, la recurrencia temporal
como transfiguracion reiterada, recu-
perada, del olvido histérico.

Lo Real Maravilloso y su escritura
neobarroca revelaron la conciencia
critica, ideoldgica, de la asimilacion
del discurso historico, del Archivo
como un conocimiento para desarro-
llar nuevos caminos: un espiritu y
sentido propio, busqueda de los orige-
nes, reflexion y elaboracion de la his-
toria y la creacion de una conciencia
americana autonoma, independiente.
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