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SHAKESPEARE Y EL TEATRO COLOMBIANO
Manuel Burgos Navarro

Desde hace varias décadas el teatro colombiano inicié su proceso de per-
sonalizacion tematica y artistica. Logicamente ha sido un proceso lleno de
momentos gloriosos y de grandes fracasos, pero de todos ellos han salido
airosos los grupos con verdadera orientacion popular (Teatro Libre de Bogota,
el Pequetio Teatro de Medellin y La Candelaria).

Ahora en el panorama teatral colombiano aparece la imponente figura litera-
ria de William Shakespeare —Ricardo 111, Macbeth y El rey Lear— de manos
de tres de los mas serios y constantes grupos del pais —TPB, Pequefio Teatro
de Medellin y Teatro Libre de Bogota—, grupos estos que han afrontado las
necesidades artisticas de cada época y han retomado el discurso teatral con
prioridad frente a la anterior avalancha del discurso politico que menoscabd
notablemente el hecho teatral. La presencia de Shakespeare no contraria lo
que dice Lukacs, “el teatro permite edificar una patria a la medida del hom-
bre”(1), porque la universalidad tematica de su obra permite ubicarlo en cada
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momento politico-social determinado: Macbeth, la ambicion del poder con-
vertida en arma de doble filo. Ricardo 11, la utilizacion y ejecucion de las
ideas maquiavélicas para alcanzar el poder politico, ain en desmedro de los
valores sentimentales. En Lear, la hipocresia y el oportunismo ilustran un
mundo corrupto y decadente.

Madurez y alto sentido artistico del teatro colombiano lo demues-
tra el interés por montar obras del padre del teatro universal. Es la ne-
cesidad de hurgar en las grandes obras literarias para descubrir la rea-
lidad de nuestro teatro, su verdadero objetivo y el servicio que esto
pueda ofrecerle al pueblo. El teatro educara en la medida en que su lenguaje
sea accesible a esa gran masa que quiere ver reflejada en las tablas el universo
que la circunda. Esta labor hace tiempo la han emprendido estos importantes
grupos y ahora la reafirma.

Rodrigo Saldarriaga, el director del Pequefio Teatro de Medellin, afirma:
“Quisimos llevar a escena a Macbeth por dos razones fundamentales: la pri-
mera de ellas para intentar resolver el problema de la actuacion, es decir para
permitir a los integrantes del grupo actuar de verdad... Ademas de desarrollar
el trabajo con la voz, el cuerpo y la expresion. La segunda razén que nos
motivd a montar esta pieza fue el problema del manejo de la historia”; como
se puede apreciar el interés no es solo artistico. El montaje de una obra de
Shakespeare supone un profundo estudio de las razones histérico-politicas
que motivaron su creacion. Otra razoén “muy nuestra” es eminentemente po-
litica. El mundo shakespeariano esta lleno de inmoralidad y de ambicién de
poder. En Hamlet, el padre de este joven principe es asesinado por su propio
hermano y en complicidad con la reina madre alcanza el poder. ;{No es con
distinto contexto historico parte de nuestra realidad politica?

Trabajar con obras del teatro universal especialmente del siglo XVI es un
compromiso que solo con esfuerzos titanicos se puede cumplir. Despliegue de
utileria, vestuario y escenografia, hacen del trabajo artistico una carga pesada.
Pero, el Pequetio Teatro, consciente de su papel dentro del ambito creativo,
ha respondido con altura al reto. Después de recorrer el horizonte dramatico
nuestro y foraneo —Jairo Anibal Nifio, Sebastian Ospina, Brecht y Jacinto Be-
navente— ha vuelto sus ojos a Shakespeare. Nueve meses dedicados en mente
y cuerpo al estudio de Macbeth y todas las condiciones histéricas que rodea-
ron a su autor han dado como feliz resultado un trabajo aclamado por la critica
antioquena y por el publico que ha tenido la suerte de apreciarlo. El Pequeno
Teatro en los actuales momentos esta realizando una gira por toda la Costa
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que lo traera a Cartagena. En respuesta a los deseos de este grupo de llevar su
trabajo a todos los rincones de Colombia y atendiendo la necesidad cultural de
la ciudad, se han programado una serie de presentaciones.

Breve historia del pequefio teatro de Medellin

Este grupo se inici6 con la inquietud de hacer teatro universitario en el seno
de la Universidad Nacional de Medellin con la colaboracion de Jairo A. Nifio.
Sus integrantes pasaron a la Universidad de Antioquia por problemas estu-
diantiles en 1971 y crearon el grupo La Brigada, con el que montaron La
madre. Al poco tiempo salieron de la U. de Antioquia y en enero de 1975
conformaron el Pequenio Teatro, ya no como grupo universitario sino como
un grupo profesional con honorarios fijos; ya en estas condiciones montan
Santa Barbara de Jairo A. Nifo, y llevan su trabajo a distintas regiones del
pais. Por el Pequefio Teatro han pasado cerca de 200 actores. Los problemas
econdémicos y familiares obligan a retirarse a muchos de ellos. Actualmente
cuenta con 23 personas, cinco de ellas mujeres.

Referencias bibliograficas:

George Lukacs. “Bertolt Bretch supo provocar saludables crisis” (pp. 175-
176). En Mito. Revista bimestral de cultura. Vol. 4 No. 21. Sept. - Oct. 1958.
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LO COMICO EN EL CINE
Pedro Badran Padaui

El sentimiento comico es dentro del arte uno de los problemas que mas hon-
das controversias filosoficas plantea. La dificultad de separar una situacion
comica de una tragica surge constantemente en una obra de arte y el sincretis-
mo de ambos conceptos se presenta mas de una vez.

En el cine es quizas donde se hacen estas sintesis de manera mas palpable.
Tragica es la figura de Chaplin; tragicas son las aventuras de Laurel y Hardy
y tragica es la verborrea comica de Woody Allen.

Aqui, el sentimiento comico ha sufrido un curioso desarrollo que parte de una
comicidad universal y simple que deviene, con la intervencion de multiples
factores, en una comicidad restringida y compleja. Durante el cine mudo lo
coémico alcanza su maxima expresion con sus primeros genios: Chaplin, Max
Linder, Buster Keaton y, mas tarde, Harold Lloyd y los hermanos Marx. Los
elementos de estos comicos no se dan en la palabra, sino en una combinacion
de tres clases de comicidad:

En primer lugar se destaca la del movimiento, por ejemplo la de Chaplin con
su andar caracteristico y la figura muda de Harpo Marx con una gama de re-
acciones inesperadas.

En segundo lugar, esté la llamada comicidad de situacion. Es lo que en el cine
se llama “la comedia”, donde los personajes se ven obligados a representar
situaciones que no son normales. Aunque esto de “la comedia” se profundiza
con la aparicién del sonoro, en algunas cintas de Chaplin y Keaton se ven
elementos de este tipo. A woman de Chaplin es una muestra de ello. (;?) ilimi-
tadas a estos comicos es la caracterizacion de sus personajes’. Esta comicidad
de caréacter es la mas universal y, ademas de las anteriores, incluye la palabra
(la mas limitada) y la de figura (la cual se manifiesta en la caricatura y presen-
ta limitaciones debido a la ausencia del elemento dinamico).

Con la aparicién de la comedia, el comico individual se ve desplazado por lo
absurdo de la situacion. Sin embargo, también aqui el personaje comico puede

! Debido al deterioro de la fuente original, algunas palabras son ininteligibles. En el trabajo de
archivo realizado y las multiples consultas no se pudo acceder a una fuente en mejor estado.
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resaltar sobre los demas. Por lo regular, la comedia es cultivada en forma
ocasional por directores que se destacan en otros géneros: Howard Hawks,
George Cukor. Muy diferente a la comedia son las aventuras comicas, donde
el comico mezcla sus gags con lo divertido de la aventura.

Los viejos comicos, desadaptados al principio por lo sonoro, se sobrepusieron
a ¢l y lograron triunfar. En la década del sesenta sefialo a Jerry Lewis como
el heredero de esa tradicion descontinuada. Lewis centrd su comicidad en los
movimientos malabaristicos de su cuerpo e impuso cierta caracterizacion a un
personaje que alcanzd su maxima expresion en El profesor Chiflado.

La parodia no es propiamente una clase de comicidad. Se presenta mas bien
como recurso en las manifestaciones ironicas o satiricas de lo comico: la es-
cuela de Mel Brooks, por ejemplo, se ha servido de la parodia para filmar
Frankestein Junior, Locura en el Oeste y asi burlarse de ciertos géneros cine-
matograficos. Pero a pesar de esa burla, las cintas de Mel Brooks no alcanzan
lo irénico y se queda en lo satirico. La verdadera ironia y toda su secuela de
destruccion la encontramos en La danza de los vampiros de Roman Polanski,
un director no propiamente coOmico.

La ausencia de grandes comicos se hace presente en esta década y la causa
esta en las limitaciones que plantea la comicidad de palabra, desarrollada en
principio por Groucho Marx y ahora llevada a su maximo esplendor por Wo-
ody Allen. Este tipo de comicidad no puede alcanzar universalidad por las
barreras idiomaticas, culturales, geograficas e incluso clasistas.

La comicidad intelectual de Woody Allen esté reservada a una élite cultural y
no podra ser comprendida por las grandes masas ni por el publico infantil. Es
por esto que Jacques Tati, el mas representativo de los comicos de la época,
ha tratado de suprimir en lo posible el didlogo en sus filmes; y quizas por esa
misma supresion de la palabra se explique el relativo éxito de La ultima locu-
ra de Mel Brooks, aunque este director refleje la decadencia del género en Las
angustias del doctor Brooks. El género tal vez subsista en el descubrimiento
de nuevas situaciones confusas, aunque estas ya han sido bastante explotadas.
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LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA:
CASO PARA RIPLEY (I PARTE)

Juan Carlos Arias

El problema del presupuesto, tan discutido y comentado en mitines y asam-
bleas estudiantiles como un recurso de elocuencia artificiosa es el problema
basico de la U. de C. En 1976 Wulfran Ripoll, un rector con firme vocacion
de jubilado que habia sido decano de Odontologia durante la tenebrosa admi-
nistracion navarrista, decia: “La U. se ha visto precisada durante los Gltimos
afios, dentro de la estrechez economica, a ir proponiendo la adquisicion de
ese material y la reposicion de los equipos, hasta el punto de que hoy puede
afirmarse que hay programas que no se pueden cumplir en tales circunstan-
cias”. Todo era estragado por la galopante crisis presupuestaria, fiel secuela
de las imposiciones y saqueos de los magnates de Washington en Colombia.
Claro que Ripoll no dijo que la lluvia se calaba por las tejas rotas del Dpto. de
Fisica en el tercer piso. Y que en el segundo patio los estudiantes miraban los
aleros y balcones derruidos con absoluta prevencion. Lo que ocurria era que el
viejo convento de San Agustin, construido en el siglo XVI, tenia —como tiene
hoy— mas de 30 afios sin haber recibido una reparacion locativa seria.

El periodista cartagenero Antonio Olier en una reveladora cronica del mismo
afio apuntaba: “El déficit real de la U. es de $222.383.558,77 y sus ingresos
presupuestados para funcionamiento en 1976 suman apenas $83.009.168, de
los cuales el Gobierno nacional aporta el 65%, el Dpto. de Bolivar el 28% y
el resto proviene de recursos internos. El rector anota que “en otras univer-
sidades estatales el aporte del Gobierno nacional se eleva en proporciones
superiores a 90%”. La administracion actual de Luis H. Arraut (cuyo déficit
presupuestario para este afo esta calculado en mas de $130 millones) ha dado
la misma respuesta quejumbrosa e inutil de Ripoll con otras palabras: “Yo
soy un rector de provincia”. El tiempo parece no pasar en esta vergonzosa
repeticion de la historia, mientras la U. se hunde despedazada en una crisis
profunda que no puede ser mirada al estilo de las vestales asaltadas: con sus-
piros lastimeros de desamparada.

El presupuesto para 1979 incluye gastos globales por $410 millones, cifra
inequivocamente insuficiente, pues se ha reducido en grandisima parte y sin
menor explicacion —habito casero de las directivas— la partida de inversiones.
jPara estas se habian previsto més de 76 millones en 1978 y se ejecut6 algo
méas de 4 millones! No hay discurso, de esos elaborados con inigualable
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primor verbal por el rector o los decanos, en el que no se aluda a “las
necesidades del desarrollo cientifico”, pero la realidad ocultada por ellos es
otra: (Como es posible que para 1978 se presupueste para investigaciones
la suma de $ 900.000 y se ejecuten so6lo $ 5.200? jFarsantes! Sin embargo,
burla de burlas, para 1979 se presupuestara igual suma: $ 900.000. ;Qué esta
pasando, pregunta el estudiante avisado que sabe que a sus espaldas se trama
algo oscuro?

La revista del Dpto. de Humanidades no sale desde hace mas de cinco afios,
sin el menor incentivo para la investigacion cientifica y la creacion artistica
(Véase en el proximo nimero entrevista con el rector). Y en Derecho, entre
decano que sale y decano que entra con el mando de la més alta y falsa estir-
pe de la prepotencia docente, el Unico esfuerzo editorial que los estudiantes
conocen es el compendio de D. Penal de V. Ledon Mendoza, publicado privi-
legiadamente con motivo de la mala comedia del sesquicentenario de la U. el
afio pasado.

Sin embargo, si usted lee el capitulo del presupuesto dedicado a la Editorial
Universitaria, encuentra: “Objetivo: Atendera el servicio de publicaciones
con el fin de mostrar las diferentes manifestaciones de la U. en los aspectos
educacional, investigativo, cientifico y cultural...” Fiesta grande esta del ci-
nismo y la negligencia.

La formula de las suplicas

Encerrado y aéreo, més ocupado que los alquimistas, dindole vueltas de necio
a un problema que sélo tiene una solucion (adecuada y total financiacion del
Estado) a Wulfran Ripoll s6lo se le ocurrié una idea ante la gravedad de la crisis
presupuestaria. Cit6 a los descomplicados parlamentarios del Dpto. en marzo
de aquel afio y les pidi6é dramaticamente que lo ayudaran. Dos afios y medio
después no solo se cuela la lluvia en el tercer piso, sino que a las estudiantes
de T. Social se les ha presentado un sospechoso proyecto de traslado en la
inminencia de la actual Reforma Universitaria, de la cual son ellas el blanco
principal. El sefiuelo ha sido un supuesto paraiso de jardines babilonicos que
espera a las compaieras en el edificio Fuentes. ;Por qué no hacen el paraiso
para todos?

En la misma linea del rector anterior, el actual, Luis Arraut, un hombre

desvinculado de la realidad universitaria y con un claro y abierto menosprecio
por las necesidades estudiantiles como lo demostré comica y tragicamente
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en el problema de la cafeteria, cruzo una carta el pasado 10 de julio a los
parlamentarios, a quienes por enésima vez, segiin su palabras, “volvemos este
afio esperando contar con mejor suerte”. Claro que el apoyo de los politicastros
solicitados no es una muestra de la ya perdida caridad catolica. El propio
Arraut lo sabe muy bien, pero se escuda en sutilidades para decirlo. Y con
base en la peticion habla de “la cuota que a cada parlamentario le corresponde
con algunos programas especificos de la U.”

Arraut —quien parece que no tiene pero tiene en verdad una imaginacion fa-
cil y falsa (como que va a construir alegremente un area de de Economia
e Ingenieria en Turbaco y a vender la mole ruinosa del Santa Clara por 80
millones de pesos)— ha debido leer a Garcia Méarquez. Simplemente porque
estd haciendo con la U. lo mismo que hacia la abuela desalmada con la po-
bre Candida Eréndida: ponérsela sueltecita en el cobertizo de la prostitucion
al mejor postor. Es decir a los malisimos y picaros postores del parlamento
colombiano.

La gran concordia

Ante este descalabro incontrovertible de la U. de C. que ya parece definitiva-
mente un convento sin campanas y donde la simple catedra es otra entelequia
de ilusionados, la fuerza estudiantil, la otrora vigorosa movilizacion de los
estudiantes armados de un criterio insobornable de independencia ante las
directivas, ha sido frenada por la entrafiable amistad surgida entre dirigentes
y directivas. Todo un pacto de caballeros.

Desde las primeras cuatro reuniones realizadas el 23 de eneroy el 9, 16 y
27 de febrero de este aio se conocio el juego que se traia Arraut entre ma-
nos. A las peticiones de la representacion estudiantil de Derecho (centros
de investigacion, biblioteca y hemerotecas juridicas, aulas suficientes y ade-
cuadas, profesores de tiempo completo, medio tiempo y asistencia docente,
reestructuracion y ampliacion de la cobertura del consultorio juridico) el rec-
tor respondid lo Unico que ha seguido repitiendo como solucién y respues-
ta: “No hay presupuesto”. El comunicado beligerantisimo terminaba: “Hay
problemas acuciantes que no admiten dilacion. El problema locativo, Centro
de Investigaciones, biblioteca sectorial deben ser problemas a tratar en una
asamblea general de Derecho”. Y en cuanto a la dilacion, ellos mejor que
nadie saben por qué continta.
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Al lado de estos, Romeo y Julieta eran aprendices

Vinieron las elecciones de decanos y se “repudiaron enérgicamente” las tre-
tas antidemocraticas empleadas. Al poco tiempo, en un comunicado de los
representantes Zea y Ruiz —que se archivé en gran parte en la Secretaria de la
Facultad de Derecho y del cual uno no sabia de qué admirarse mas, si de los
estupendos elogios dispensados al decano o de su lamentable redaccién— se
cambiaba la efectividad de la movilizacion estudiantil por las posibles bon-
dades maravillosas del nuevo decano. Ante la crisis de Derecho, famosa en la
U., se planteaban cosas tan lamentables como éstas: “El doctor Fabio Moréon
Diaz, destacado profesor de la Facultad y estudioso del Derecho Administra-
tivo conto por esa razon con nuestro apoyo y esperamos que con su valioso
concurso superemos la actual crisis de la Facultad. Ya sobre el particular co-
nocemos su interesante discurso de posesion”. Lo que no se puede negar es
que se trata de una verdadera joya en la historia de los piropos, superior a los
arrebatados requiebros con que Romeo encandilo a la sagaz Julieta. Qué se le
va a hacer.

Se necesita ser un tonto redomado o un oportunista sui-géneris para transar la
capacidad de lucha del estudiantado por “el valioso concurso” de un decano
que no ha dado muestra alguna de darle un vuelco sustancial a la Facultad, ni
la va a dar. La causa de todo este gracioso club de buena amistad entre diri-
gentes y directivas parece radicar en la mano tierna con que las ultimas han
financiado tres encuentros o congresos o reuniones —ya no se sabe qué es— que
no han resuelto nada excepto afianzar en algunos la misma vocacion de turista
de que ha hecho gala el rector.

Para muestra publica de esta conciliacién, Carlos Cortés, de Contaduria, en
un mitin de T. Social, dijo: “El rector se ha portado bien con el movimiento
estudiantil, lo que pasa es que ahora lo estan presionando los ministros”. Una
semana después el rector “presionado” trajo a dictar una conferencia al padre
Alfonso Borrero, impulsor principal de la Reforma Universitaria que va a
hacer de T. Social una “semicarrera” repetitiva, sosa y tecnificada y contra la
cual se han rebelado gallardamente las estudiantes.

Arriadas las banderas, s6lo tocar aunar esfuerzos dignos e independientes y

recuperar pacientemente la esperanza y la firmeza para luchar por las urgentes
reivindicaciones de los estudiantes. Hay que volverlas a alzar.
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ACORDEON, CAJA, GUACHARACA:
HISTORIA DE UNA LEYENDA (II PARTE)

Pantaledn Narvéez Arrieta

Desde sus origenes la musica vallenata rebasé las fronteras de las provincias
de Padilla y Valledupar, dejando su primario ambito local, para convertirse —
gracias a su encanto peculiar— en la expresion musical preferida por grandes
sectores populares de la Costa Atlantica y de diversas regiones de la zona an-
dina. Aparejado con este auge, la musica vallenata ha experimentado una serie
de innovaciones, tanto en la tematica como en la instrumentacién musical.

En la actualidad la musica vallenata no canta inicamente canciones romanti-
co-costumbristas. Como contraparte se ha desarrollado una honda preocupa-
cion por la realidad social por parte de diversos autores y conjuntos. Muestra
de ello: “Pobres arhuacos” y “El indio guajiro”, en los que se narra la miseria
y el abandono implacables vividos por los habitantes de la peninsula de la
Guajira y la Sierra Nevada de Santa Marta. O el magnifico relato de “Las
bananeras” en que se denuncia y afirma la heroica lucha del pueblo bananero,
que fue “abatido por plazas y caminos cuando la huelga estallo” y subsiste
como singular testimonio del altivo espiritu popular ante las arbitrariedades
del poder establecido. Al lado de éstas se suman “La ley del embudo”, “Los
maestros”, “El hachero”, “El pescador” y muchas mas.

Los nuevos intérpretes de masica vallenata han adoptado otros instrumentos
como acompaiantes de la sacramental trilogia (acordedn-caja-guacharaca sin
la cual es imposible concebirla). Los nuevos instrumentos son: bajo o guitarra
eléctrica, tumbadora, cencerro. La inclusion de ellos ha contribuido al descu-
brimiento de novedosos matices musicales que han incrementado su rica veta
de tonalidades.

Algunos criticos opinan que esta serie de cambios instrumentales operados
en el conjunto de la musica vallenata estan deformando la esencia de esta
manifestacion folklorica nuestra, olvidandose por completo de que todo brote
del arte popular y, por ende, la musica vallenata estd sujeto a constantes va-
riaciones.

Apoyada en esta serie de innovaciones, ha surgido una corriente de intérpre-

tes seudo-vallenatos que pretende combinar en una nueva modalidad musical
los rasgos fundamentales del vallenato con algunos matices ritmicos de las
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rancheras mejicanas, principalmente en las tonalidades que le da el cantante a
su voz, alterando de esta manera la estructura propia de cada uno de los aires.
A partir de la creacion del | Festival de la Leyenda Vallenata se ha venido
impulsando la creacion de otros muchos eventos en la Costa Norte del pais
que han contribuido a la difusiéon de los nuevos y promisorios valores y a la
consagracion definitiva de los viejos.

Los més importantes festivales son: El de la Leyenda Vallenata, que se cele-
bra en Valledupar; el Festival Sabanero del Acordeon, que se realiza en Sin-
celejo, y el Festival Bolivarense de Acordedn, que se lleva a cabo en Arjona.
Para estos eventos es imprescindible la presencia de la trilogia instrumental
nombrada. Lo lamentable es la falta de iniciativa para desarrollar en estos
festivales el trabajo investigativo adecuado que enriquezca certeramente la
exigua bibliografia existente y arme al pueblo con el conocimiento de su valor
cultural. Por otro lado, se otorga mayor importancia a los intereses econdmi-
cos que determinan, en muchos casos, las decisiones de los jurados. El pueblo
soporta bajo un sol inclemente, observa las ejecutorias de los participantes y
es el unico facultado para otorgar a cada intérprete el puesto que se merece.
Con toda la sabiduria dada por la vida y el trabajo.

Vallenato-salsa: El pueblo es lo que cuenta

Con el correr de los tiempos el afianzamiento de la musica vallenata ha sido
muestra del abrazo de las gentes sencillas, que la han convertido en acompa-
nante cotidiano, en espiritu de labor y alegria. Pero, contra lo que podria pen-
sarse en una juventud decidida a valorar su patrimonio cultural con elementos
cientificos de juicio, se ha desarrollado un sentido apasionado, esnob y falso,
una cartilla caribefia mal aprendida, con una conclusion infantil de fondo: lo
unico que cuenta es la salsa.

La salsa es evidentemente una musica valiosa, rica, ritmica y recursiva, con
una solida base urbana y un saludable empefio tltimo en dotarse de un defi-
nitivo contenido social mediante un lenguaje hermosamente claro y critico.
Rubén Blades parece ser el culpable de esta grandeza, alimentada de realida-
des dolorosas y de pasion latinoamericana.

Los bongos han estado sonando su cuero nuevo, en prevencion ya que “el
plastico se derrite si le da de lleno el sol”. Pero absolutizar la importancia
de la salsa es otra mentira. Con una sola palabra: es antidialéctico. Para
decir simplemente “el vallenato es feudal y atrasado” y cerrar la polémica se
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necesitan dos cosas: o ser un insalvable dogmatico o poseer una ignorancia
inconmensurable. Sélo se ve un polo de la contradiccion que toda musica
encierra cuando se habla de la constante alusion en la musica vallenata a los
mafiosos y terratenientes del Valle de Upar. Nos permitimos entonces las
siguientes preguntas:

LY la Fania qué es? A ver cual de los caballeros responde. /Y Richie Ray,
compadres, qué es lo ultimo sino misticismo militante con conciertos prose-
litistas, biblia en mano y lectura de versiculos para “salvar” las almas de los
oyentes? ;Le ha quitado eso grandeza a lo mejor suyo, aquello que es pura
emocion del pueblo caribe, pura piel quemada y laboriosa? Ademas, la musi-
ca ha tenido y tendra siempre una clara, indiscutible, afirmacion geografica.
Y esperar a imponer a los campesinos sabaneros el ritmo celoso de Héctor
Lavoe no s6lo es un desatino: es una flamante estupidez.
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NARRATIVA

El mejor combate
Pedro Pérez

El “un-dos” lo tirabas mejor que el jab y siempre noqueabas a todos y eras el
negro lindo del pueblo, el de las camisetas floreadas y la risa instaurada en tu
rostro, pero, se te dio por irte sin oir a tu negrita de senos recién entrenados, ni
la voz de tu vieja, se te dio por irte, a morirte en otras tierras, porque cuando
salgas de aqui, nadie te llorard ni prendera velas cuando te toque pelear, no,
cuando te vayas a tirar tus jabs por otras tierras y tus “un-dos” tumben a esos
otros que no entienden nunca tu hablar melancélico de pescador, recuerda que
no tienes donde regresar cuando te quiten el dinero y ya no puedas tumbar a
un rival que te acabara con sus directos y un jab mejor que el tuyo. Mira que
largarte ahora, ahora que tenemos el mejor combate pero se te dio por irte a
pesar de la negrita que te llamaba negrito lindo y tu vieja aferrada al horcon
de tu choza y de mi, tu camarada, el manager que se dejaba golpear para que
entrenaras en forma pero se te dio por irte, cuando pienses regresar quizas
no encuentres a tu gente, los que se quedaron a la gran pelea, tU ya no eres
el campedn, es mejor que te olvidemos, tal vez mafana iniciaran el desalojo.
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POESIA
Se evoca a Neruda en un presentimiento

Sentimos a veces

como la muerte nos ausenta
por instantes

como a peces plateados que huyen del sol de mediodia
Luego un momentaneo mar.
Nocturno.

Con su lejana menta

nos lleva hasta la risa

y hasta la tranquilidad.

Es una bandera blanca.

Es una incertidumbre.

Es una esperanza eterna.

Escucho el rumor

de una suave campana

palpitando en su pecho.

Siento a su alma mas alla de mis pasos
y a sus pulsaciones

aqui en mi existencia,

llenas de ansiedad y fiebre.

Lo siento ausente aqui en mi largo presentimiento
y en la piel de mis 0jos;

pero constante en todo lo que pienso

y amando todo lo que él amo.

Se fue algo que es interminable.

Se fue con una luna repetida

en una noche ahogada

entre mis dedos quietos

mientras una estrella suefia en el desvario.

José Cabarcas Angulo
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Detrés de los &rboles
los grillos ocultan sus estiletes
las nubes amamantan cuervos... y yo
me tapo los ojos con las manos
y COrro
y entre las multitudes voy
como con muletas.

1
Rio proceloso que suenas
y arrastras piedras y maderos en punta
El ruido de tus piedras rompe timpanos
y abre los ojos como zanjas
Tus linfas ahogan péjaros y mediodias

Amargas sirenas lloran a tus orillas
Amargos cantores con rastros de atadd
en la garganta

Oscura materia amordaza la lengua
Oscura flema socava los dientes
Oscuro borde fatiga las manos

Pasajero triste, Ulises,
sin mastiles ni amarras
¢Ahogaran mi pecho joh, rio! tus oscuras ubres?

11
(Cotidiana)

Calzarte no solo los pies

sacarte el tizne, evitar la orilla

quitarte la joroba

LY los cuchillos del frio

como maleantes en las costillas?
Jorobado de ti

porgue aunque el sol esté tibio

y todo arriba amable

y, en efecto, ésta vez no haya fallado

el horéscopo

tl sabes que si

que dentro

caeny caen

las gotas de tu eterno aguacero

Romulo Bustos Aguirre
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MAO TSE TUNG: GUIA DEL PROLETARIADO Y
LOS PUEBLOS DEL MUNDO

Mao Tse Tung nacio el 26 de diciembre de 1893 en la provincia de Hunan.
Hijo de campesinos acomodados, conoci6 desde nifio la profunda miseria en
que vivian los pobres del campo y presencio los constantes levantamientos de
estos contra el empleador y los funcionarios.

En 1921, el camarada Mao Tse Tung particip6 en la fundacion del Partido Co-
munista de China y desde entonces hasta su muerte estuvo al frente de la lucha
liberadora del pueblo contra la dominacion y explotacion imperialista, por la
fundacion de la Republica de Nueva Democracia y el Socialismo de China.

El camarada Mao Tse Tung en el fragor del combate desarroll6 el marxismo
en todos sus aspectos. En materia de filosofia, arte y literatura y teoria militar
realizd geniales estudios que constituyen un aporte valiosisimo a la teoria
marxista. Confrontando la experiencia revolucionaria del pueblo chino y la
teoria marxista, escribio en 1940 Sobre la Nueva Democracia, arma ideologi-
ca de primera importancia para los pueblos oprimidos del mundo entero. Las
ultimas décadas de su vida libré un formidable combate contra el revisionis-
mo internacional comandado por la Unién Soviética, en defensa de los viejos
e insustituibles principios del marxismo-leninismo. En esencia, en defensa de
la dictadura del proletariado como Unica forma de salvaguardar la victoria de
los obreros y el socialismo, una vez conquistado el poder.

El camarada Mao Tse Tung es uno de los grandes maestros del proletariado.
Su vida entera estuvo dedicada a la causa revolucionaria, a la lucha contra
todas las formas de opresion y explotacion que se ciernen sobre los hombres.
Hoy, tres afios después de su muerte, nosotros recordamos al camarada Mao
Tse Tung con el mismo carifio y admiracion de todos los revolucionarios de
la tierra.
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En la muerte de Mao Tse Tung

Los obreros de Tailén construyeron un nuevo muelle
para buques petroleros de gran calado.

El Distrito de Jun de la provincia de Junan

ha transformado las montafas aridas

en terrazas de buen suelo.

Brisas de trigo en los campos

Bajo los encajes del cerezo

cada nifio amarillo lleva una sonrisa

Hara una veintena de afios

el otofio recogio las ultimas hojas secas

y olvido la antigua ruta.

Viejo Tonto de las montafas del norte

Hoy Tien An Men respira su aire de plaza.

En su cielo, las nubes como paiiuelos movedizos.
Te despiden los nifios hermosos de China.

Los guardias Rojos, los Camaradas Soldados
Los obreros de Shangai, Tietsin, Pekin

Los campesinos en cuyas manos crecen espigas gordas.
Adioés, Camarada

Desde los portales de Nuestra Gran Marcha
Nuestras manos también como pafnuelos

Como nubes de Tien An Men.

Romulo Bustos Aguirre
Cartagena, 11 de septiembre de 1979.
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ENTREVISTA CON DALMIRO LORA
Jorge Garcia Usta

Dalmiro Lora es un joven pintor cartagenero lleno de ideas y esperanzas con
la pintura y opositor denodado de esa tendencia de la pintura local a enclaus-
trarse en balcones de ensuefio y en tiempos falsos. Sabe que la pintura no esta
ausente ni debe estarlo de ese conflicto profundo que estremece a la sociedad
en sus cimientos. Sabe también que no puede tomar partido en el mismo sin
dotarse de una nueva expresion.

En Tono Menor- ;Cudndo empezaste a pintar?

Dalmiro Lora- No recuerdo exactamente cuando empecé a pintar. Dibujaba
si, pero eran figuras fijas en mi mente. Dibujaba gente muy cercana a mi, fa-
miliares, vecinos y alguno que otro personaje que me producia alguna impre-
sion. Eran figuras muy cercanas a la caricatura. Les buscaba el lado chistoso.
Maés tarde empecé a hacer reproducciones de pinturas que aparecian en los
cuadernos escolares: dragones, castillos, etc. y reproducia los dibujos de la
fabulas de Esopo, de las obras de Pombo. En fin, lo hacia para demostrarme
a mi mismo y a mis amigos que tenia una habilidad, la cual estaba aflorando
poco a poco con las reproducciones.

ETM- ;De qué forma influye la infancia en el futuro pintor?

DL- Es lo fundamental en un artista. Este se forma mediante un proceso lento
de observacion, y mientras observa y vive va madurando su personalidad y
por consiguiente su obra. Es la etapa en que empieza a reconocer su vocacion
y habilidad. No concibo un artista sin infancia. Es el lapso en que se debe
orientar mejor al nifio para evitar conflictos o desvios en el periodo de madu-
racion del hombre.

ETM- Hemos visto en tu pintura una tematica distinta en relacion con el resto
de la —llamémosla asi— joven pintura cartagenera en cuanto se apega a la vida
del pueblo y mantiene una vigorosa preocupacion formal...

DL- Creo firmemente que el arte se halla ligado indisolublemente a la vida
diaria, a las relaciones sociales, a las relaciones sociales entre los hombres, y
contribuye en un momento dado y conjuntamente con las demas formas del
arte (teatro, literatura en general, musica) a la resolucion de algunas tareas de

116 BARRANQUILLA-CARTAGENA DE INDIAS, COLOMBIA



cualquier orden. No hay duda: el arte juega papel fundamental en determina-
dos momentos de la lucha social. Estd demostrado con la poesia de Cardenal
y las canciones de Mejia Godoy, para citar el reciente acontecimiento nicara-
gliense.

ETM- Sigo con la nueva pintura. Alguien ha dicho —parodiando a Neruda—
que este facilismo tematico y estético ensefla a morir y no a vivir. En el re-
ciente antihomenaje al Tuerto Lopez la gente se moria de risa buscando —lupa
en mano- el parentesco entre el motivo del cuadro y los temas de la poesia de
Lopez. ;Qué pasa?

DL- Los planteamientos esteticistas y formales —lo que equivale a decir su-
perficiales— surgen cuando el artista se divorcia de la realidad circundante. Es
el arte que no quita ni pone nada a lo ya establecido, pero que se halla ligado
a las formas del arte de las clases dominantes precisamente porque no puede
poner en peligro las estructuras que lo sostienen. Es ese planteamiento facil y
sin ningun compromiso.

ETM- Después de todo, ;para qué sirven las galerias?

DL- ;Te parece que para poder exponer las obras tengas que pagar un 35%
sobre la venta de un cuadro o que tengas que dejar una obra, s6lo porque
utilizas la sala? A eso conduce el afan comercial de gente sin escrupulo, que
sostienen esas salas con el trabajo duro y batallador del artista. O ponen trabas
al artista que no se acomoda a esa mentalidad denigrante, de lo vendible y lo
comercial. Ello hace que el artista se prostituya o pase totalmente inadvertido,
en razon a los mecanismos de todo orden que utilizan.

ETM- Esa tendencia local a hacer de la pintura un llano retrato nostalgico de
murallas y bodegones y calles, me parece, en sintesis, una evasion distinguida
de la realidad rica, nueva y conflictiva que tenemos delante. ;Qué opinas?

DL- Es innegable la evasion de la realidad por parte de estos artistas. Lo he-

cho por ellos no es méas que un recurso facil para darse a conocer y para poder
subsistir, ya que los “compradores” o “coleccionistas” no compran otra cosa.
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ALFONSO AMADO EN EL CENTENARIO
DEL TUERTO LOPEZ

Pedro Pérez

La celebracion del centenario del nacimiento del gran poeta cartagenero
Luis C. Lopez fue un acontecimiento nacional. Este reconocimiento tardio
constituyd, apenas, un elemental acto de justicia para quien estuviera duran-
te muchos afios relegado, premeditadamente, al olvido por la critica litera-
ria. Durante décadas enteras, so6lo algunas voces aisladas, en articulos pe-
riodisticos, superficiales casi siempre, se refirieron en una que otra ocasion
a la poesia del Tuerto. Ha sido en los tltimos cuatro aflos y gracias sobre
todo al enjundioso estudio de Guillermo Alberto Arévalo, sobre suviday su
obra, cuando hemos aceptado unadnimemente al Tuerto L6pez como uno de
nuestros valores poéticos; sin embargo, detras de todo este apasionamiento
tuertolopezco de Gltima hora, esta la labor callada, paciente y minuciosa de
Alfonso Amado.

En un pais como el nuestro en el que campean la improvisacion y la irres-
ponsabilidad de las instituciones culturales oficiales lo mismo que el despre-
cio de salon a los auténticos representantes de la nueva cultura —productos
ambos de la penetracién ideoldgica imperialista—, la empresa acometida por
Alfonso Amado de crear y organizar un archivo sobre Luis C. Lopez es ad-
mirable y excepcional, ademas de su extraordinario valor y utilidad. Pode-
mos estar seguros de que de no ser por este archivo organizado por Amado
y sobre todo —cualidad que lo distingue de algunos intelectuales que tratan
los documentos histéricos con mentalidad de usureros— de no ser por su
desprendida 'y generosa actitud de ponerlo al servicio de la critica literaria,
no hubiera sido posible o0 —en el mejor de los casos— hubiera sido muchisimo
mas dificil escribir los Unicos estudios serios que existen sobre la poesia del
Tuerto Lopez: los de James Alstrum, Marta Bazik y Guillermo A. Arévalo.
Los dos primeros autores vinieron expresamente de los Estados Unidos a
documentarse en Cartagena; aunque mas de un prohombre los recibi6é con
una desdefiosa sonrisa, encontraron, por el contrario, en la casa de Amado
no so6lo el mas rico material existente sobre Luis C. Lopez sino, ademas,
todas las comodidades necesarias para su aprovechamiento. Arévalo, en la
dedicatoria del ejemplar de su obra sobre Luis C. Lopez que le regala a
Amado, expresa estas significativas palabras: “Para Alfonso Amado, porque
sin su estimulo y valiosa ayuda este libro no seria realidad”.
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El archivo de Luis Carlos Lopez.

Cualquiera creeria que esto de armar un archivo sobre un gran poeta, que por
afiadidura goz6 de la mayor indiferencia en su propia patria, es un simple
pasatiempo. Pues no, no es un simple pasatiempo, veinte afios dur6 Alfonso
Amado en formar el archivo bastante completo que lleg6 a tener. Para ello, in-
virtiendo su propio dinero, Amado consiguié documentos tan valiosos como
las cartas del Tuerto a Rubén Dario y Unamuno. Las primeras en el Archivo
Rubén Dario de Madrid y las segundas en el Archivo Unamuno de Salaman-
ca. Igualmente en la Biblioteca Nacional de Buenos Aires consiguio las cartas
del Tuerto a Manuel Ugarte. Hurgando aqui y alla, escribiendo a los mas di-
versos lugares del pais y el mundo, en una pesquisa de afios para conseguir un
dia un poema, en el otro, un comentario de una antologia o una simple carta,
fue reuniendo y organizando la mejor documentacion sobre el mas grande
poeta nacido en estas tierras.

Cualquiera creeria, también, que en este dificil oficio hubo la bisqueda de un
beneficio personal. Nada jmas falso! Amado no solo abrid las puertas de su
casa de la manera més desinteresada a todos cuanto han querido ir a investigar
sobre el Tuerto Lopez, sino que como culminacién a todo esfuerzo, acaba de
vender el archivo por un precio tan irrisorio que bien se asemeja a una venta
simbolica, a la Sociedad de Obras Publicas, con el tnico fin de que se organi-
zara una casa museo Luis C. Lopez.

Alfonso Amado y el desarrollo de nuestra cultura

Cartagena es una ciudad que se precia de una “notable tradicion cultural” y
como toda vieja y sefiorial ciudad, su historia esta llena de distinciones a per-
sonalidades, algunas en extremo mediocres.

A Alfonso Amado, este cartagenero hijo de catalanes, de casi dos metros de
estatura, le importa un comino que la gente se entere de sus fructiferos des-
velos por el Tuerto Lopez. Si de €l dependiera, seguramente que no se hubie-
ran publicado estas pequenas anotaciones, pero lo cierto es que muy pocos
intelectuales cartageneros, demasiado pocos, le han prestado un servicio a la
cultura nacional como €l lo ha hecho con su archivo y su actitud.

No quiero proponer un homenaje o una distincion cualquiera a Alfonso Ama-
do, porque si para mal mio llega a darse, lo mas seguro es que me costaria su
amistad que mucho aprecio. Pero hacia ratos que queria escribir, atin en contra
de su voluntad, sobre este hombre que con su franco vozarron y su enorme
carcajada, metido todo el dia en su guayabera blanca, provoca el terror de mas
de un politico sin vergiienza.
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EN TONO MENOR
Les desea a todos una feliz navidad.
Deseamos que el afio 1980 sea para bien de todos,
y a la vez estar en circulacion.

1979. 1980.
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